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Die Stabe

Das As der Stabe

As der Stabe

Das Kartenbild des As der Stibe des Sola-Busca-Tarots zeigt in seinem Zentrum zwei kleine,
nackte, gefliigelte Gestalten, die einander zugewandt sind. Beide erscheinen als kindlich
proportionierte, gefliigelte Wesen, deren Korper in der unteren Bildhalfte angeordnet sind. Sie
stehen beziehungsweise schweben einander gegentiber und richten ihre Arme nach oben und zur
Mitte. Zwischen ihnen befindet sich ein einzelner, ungew6hnlich groB3er Stab beziehungsweise
eine Keule, die sie gemeinsam tragen oder emporhalten. Der Stab ist im Verhiltnis zu den beiden
Gestalten gewaltig; er tberragt ihre Korper deutlich und bildet das beherrschende materielle
Element der Darstellung. Die beiden Figuren sind nicht voneinander abgewandt, sondern stehen
in einer aufeinander bezogenen Haltung. Thre Bewegungen fithren zur gemeinsamen Mitte,
wihrend der Stab die von beiden Hinden getragene Verbindung tiber ihnen bildet. Die Karte
besitzt damit eine auffillige vertikale Ordnung: Unten befinden sich die beiden Gestalten,
dartiber liegt das von ihnen gehaltene Zeichen der Farbe. Die Mitte des Bildes wird nicht durch
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eine einzelne Person besetzt, sondern durch das Verhiltnis zweier Wesen zu einem gemeinsamen
Gegenstand. Anders als zahlreiche andere Sola-Busca-Karten, deren Szenen durch Landschaften,
Architektur, Waffen oder komplexe Handlungen erzéhlerisch ausgreifen, ist dieses Bild
vergleichsweise konzentriert. Es gibt keinen ausgedehnten Handlungsraum, in dem sich die
Figuren verlieren kénnten. Der Blick wird auf die beiden Kérper und den einen Stab
zurlckgefithrt. Dadurch entsteht eine eigentiimliche Geschlossenheit: zwei Gestalten, ein
Gegenstand, eine gemeinsame Bewegung. Auch die Differenz zwischen der geringen Gréf3e der
Figuren und der UbergréBe des Stabes fillt unmittelbar ins Auge. Die Farbigkeit folgt der fiir die
handkolorierten Sola-Busca-Blitter charakteristischen Renaissancepalette; entscheidend ist dabei
weniger eine einzelne Farbe als die klare Hervorhebung der Figuren und des Stabes voneinander.
In der Karte findet sich zudem das Monogramm ,,M S%, das auch auf dem As der Schwerter
erscheint. Seine genaue Bedeutung ist nicht abschlieBend gesichert; eine Verbindung mit Marino
Sanudo wurde in der Forschung vorgeschlagen, ist aber als Zuschreibung und nicht als gesicherte
Tatsache zu behandeln.

Schon diese niichterne Beschreibung zeigt, dass das As der Stidbe sein Thema nicht durch die
Darstellung eines einzelnen Helden entfaltet. Es gibt hier keinen souveridnen Triger der
Stabkraft, keinen Herrscher, keinen Ritter und keine einzelne handelnde Person. Die Kraft des
Stabes wird vielmeht zwischen zwei Gestalten sichtbar. Der Stab ist nicht einfach vorhanden; er
wird gehalten. Er gehért in der Bildhandlung keinem der beiden Wesen allein. Seine Stellung
entsteht aus einer Beziehung. Das ist fiir ein As von besonderem Gewicht, denn das Ass
bezeichnet innerhalb der Kleinen Arkana den Anfang einer Farbqualitit, noch bevor diese sich in
die Vielheit der nachfolgenden Zahlenkarten ausdifferenziert. Der Anfang erscheint hier nicht als
isolierter Punkt, sondern als eine Kraft, die bereits Beziehung voraussetzt. Das Eine wird durch
Zwel getragen.

Damit liegt in der Bildordnung eine Spannung, die fiir das gesamte Verstindnis der Karte
entscheidend ist. Die Zahl Eins ist die Zahl des ungeteilten Ursprungs; das Bild zeigt jedoch zwei
Gestalten. Der Stab ist einer, die Triger sind zwei. Das Eine erscheint in der Form einer
Zwetheit. Diese scheinbare Abweichung von der erwartbaren numerischen Logik ist gerade
deshalb bedeutsam, weil sie die Frage nach dem Wesen des Anfangs eréffnet. Ein Ursprung ist
nicht notwendigerweise eine einsame Monade, die ohne Beziehung existiert. Er kann vielmehr als
eine Kraft erscheinen, die erst in einer Polaritit witksam wird. Der Stab ist einer, aber seine
Wirksamkeit wird von zwei Seiten getragen. Die Karte macht damit aus der Einheit keine
Abstraktion, sondern eine Beziehung.

Die beiden Gestalten sind dabei nicht blof3 dekorative Staffage. Ihre Korper sind funktional
aufeinander bezogen. Beide wenden sich dem gemeinsamen Gegenstand zu; beide bringen ihre
Kraft in dieselbe Bewegung ein. Es entsteht weder ein Kampf um den Besitz des Stabes noch
eine Hierarchie, in der einer den anderen beherrscht. Ebenso wenig ist eine passive
Empfangssituation dargestellt. Die beiden Gestalten wirken zusammen. Die Karte zeigt deshalb
eine urspringliche Form von Kooperation, ohne dass daraus bereits die harmonische Vollendung
spaterer Karten abgeleitet werden miusste. Noch ist nichts entwickelt, nichts verteilt und nichts
dauerhaft geordnet. Aber eine Méglichkeit ist vorhanden: Kraft kann gemeinsam getragen
werden.

Gerade darin unterscheidet sich das As der Stibe von einer spiteren Stufe der Stibereihe. Die
nachfolgenden Karten entfalten den Stab in verschiedenen Formen von Handlung, Ausrichtung,
Konkurrenz, Behauptung, Uberlegenheit, Last und schlieBlich in den Hofkarten als verkdrperte
Fahigkeit. Im Ass liegt dagegen die Kraft noch vor ihrer sozialen und psychologischen
Differenzierung. Sie ist noch nicht zum personlichen Willen eines Einzelnen geworden. Sie ist



Potential. Der Stab ist grof3, aber die Geschichte, die aus ihm entstehen wird, hat noch nicht
begonnen. Das Bild zeigt den Ursprung einer Handlungskraft, nicht ihre spitere Konsequenz.

Das erklirt auch die eigentimliche Wirkung der beiden kleinen Gestalten. Sie erscheinen
gegentiber der Grofie des Stabes fast untergeordnet, aber nicht ohnmichtig. Thre Kleinheit setzt
den MaB3stab. Was zwischen ihren Hinden liegt, ist groBer als jeder einzelne Triger. Die Kraft,
die sich hier zeigt, iberschreitet den Einzelnen. Das ldsst sich zunichst ganz konkret aus der
Bildproportion ableiten: Der Gegenstand ist groBer als seine Triger. Erst auf dieser Grundlage
kann die symbolische Deutung einsetzen. Die Stabkraft ist etwas, das der einzelne Mensch nicht
einfach besitzt wie einen Gegenstand in der Hand. Sie muss aufgenommen, geftihrt, getragen und
in Beziehung gebracht werden.

Die Farbe der Stibe gehort im Sola-Busca zu jener Sphire, die als elementare Energie, Impuls
und bewegende Kraft gelesen werden kann. Innerhalb des auf das Deck bezogenen
Deutungskorpus erscheint der Stab als eine initiale Energie, die Bewegung hervorbringt. Diese
Auffassung steht zugleich in einem weiteren Deutungsrahmen, in dem die vier Farben nicht blof3
vier Gegenstandsbereiche darstellen, sondern unterschiedliche Weisen menschlicher und
kosmischer Erfahrung strukturieren. Stibe sind dabei nicht einfach ,,Feuer®, wenn Feuer lediglich
als lexikalisches Stichwort verstanden wiirde. Ihr eigentliches Thema ist die Energie, durch die
etwas iberhaupt in Gang kommt. Das kann Wille sein, Tatkraft, schépferischer Impuls,
Begehren, Unternehmung, Macht oder die Fahigkeit, eine Moglichkeit in Bewegung zu setzen. In
einer Renaissance-Lesart kann sich darin ebenso die politische und schopferische Energie des
handelnden Menschen spiegeln wie eine geistige Kraft, die eine Verinderung initiiert.

Das As der Stibe ist deshalb nicht einfach ,,mehr Energie®. Es ist der Augenblick, in dem
Energie erstmals als eigene Sphire hervortritt. Die Kraft ist noch nicht durch Erfahrung geformt.
Sie hat noch keine Geschichte, keine Gewohnheit und keine Niederlage. Sie ist reine Moglichkeit.
Das erklirt die Jugendlichkeit der beiden Gestalten. Sie erscheinen nicht als gereifte Herrscher,
sondern als Wesen am Anfang einer Entwicklung. Thre Nacktheit entzieht thnen die Zeichen
sozialer Rolle, Rangordnung und kultureller Identitit. Sie tragen keine Waffen, keine Insignien
und keine Kleidung, die thnen eine bestimmte historische Personlichkeit zuweisen wiirde. Was
sichtbar wird, ist daher weniger eine gesellschaftliche Figur als eine elementare menschliche
beziehungsweise imaginale Kraft.

Hier berthrt die Karte eine charakteristische Eigenart des Sola-Busca-Tarots. Die Trimpfe dieses
Spiels treten vielfach als benannte historische oder mythologische Gestalten auf, wihrend die
Karten der Farben Szenen und Figuren aus einer anderen Ebene zeigen. Die Stibe besitzen ihre
eigenen Hofgestalten: Bube, Ritter, Konigin und Konig. In der Gberlieferten Sola-Busca-Reihe
erscheinen als Hofkarten des Stabs Ritter Apolino, Konigin Palas und Konig Levio Plauto R.; der
Bube bleibt gegeniiber den benannten historischen Gestalten ohne einen entsprechenden
Eigennamen. Das Ass steht somit vor jeder solchen Verkorperung. Es ist die Farbe, bevor sie
Person wird.

Gerade darin liegt die besondere Bedeutung des Ranges. Ein Ass ist keine gewohnliche Eins.
Historisch und systematisch ist das Ass die Eingangskarte einer Farbe, aber im Tarot besitzt es
zugleich eine Sonderstellung: Es ist der konzentrierte Ursprung, aus dem die nachfolgenden
Differenzierungen hervorgehen. Die Eins bezeichnet hier daher weniger eine abgeschlossene
Einheit als einen Anfangszustand. Im As der Stibe wird diese Anfangskraft durch die beiden
Triger sichtbar. Das Eine ist nicht die Menge der dargestellten Figuren, sondern der eine Stab als
gemeinsamer Mittelpunkt. Die Zweiheit der Tridger macht die Einheit des Gegenstandes erst
sichtbar.



Damit ldsst sich auch das Verhiltnis von Zahl und Farbe genauer bestimmen. Die Eins gibt der
Stabkraft keine fertige Form; sie entzieht ihr vielmehr noch jede spitere Spezialisierung. Sie sagt
nicht, ob die Energie schopferisch, kriegerisch, erotisch, politisch oder geistig eingesetzt werden
wird. Sie ist die Méglichkeit all dieser Entwicklungen. Die Farbe bestimmt die Richtung, die Eins
bestimmt den Grad der Verdichtung. Aus ihrer Verbindung entsteht eine urspriingliche, noch
ungeteilte Handlungsenergie.

Die nachfolgende Zwei der Stibe macht daraus bereits etwas anderes. Wo das Ass die Kraft
hervorbringt, beginnt die Zwei, sie zu positionieren. In der Zwet tritt die Moglichkeit des
Gegeniibers, der Wahl, der Ausrichtung und der Polaritit hervor. Die Drei kann daraus eine
Ausdehnung und Verwirklichung entwickeln; die Vier eine Form von Ordnung und
Stabilisierung; die Finf eine Erfahrung von Konkurrenz und Reibung; die spiteren Zahlen
fihren die Stabkraft durch weitere Formen der Bewihrung, Beschleunigung, Beharrung und
Belastung bis zur Zehn. Erst danach beginnt mit den Hofkarten eine neue Ebene: Die Kraft wird
zu einer Gestalt, zu einer Haltung, zu einer Personifizierung. Die Reihe der Stibe kann deshalb
als Entwicklung von Energie zu Erfahrung und schlieBlich von Erfahrung zu verkérperter
Fahigkeit gelesen werden. Eine solche Entwicklung ist keine historisch tberlieferte
,wurspriingliche Bedeutung der Zahlenreihe, sondern eine systematische Lesart, die aus der
Stellung der Karten und ihrer Bildsprache gewonnen werden kann.

Das As steht am Anfang dieser Bewegung, aber gerade deshalb enthilt es bereits die Méglichkeit
ihres gesamten Verlaufs. In thm ist noch nicht sichtbar, was aus dem Stab werden wird. Doch die
spitere Geschichte ist als Potential bereits vorhanden. Die Kraft kann sich verbinden, ausdehnen,
behaupten, streiten, siegen, erschépfen und schlieBlich in einer menschlichen Gestalt verkorpert
werden. Der Anfang trigt die Mglichkeit der ganzen Entwicklung in sich, ohne sie schon
festzulegen.

Die Karten derselben Farbe machen deutlich, warum der Stab im Ass noch nicht als individuelle
Macht verstanden werden darf. Der Ritter der Stidbe, Apolino, bringt die Stabkraft in Bewegung.
Die Koénigin Palas verkorpert eine andere Form ihrer Reife und inneren Organisation. Der Konig
Levio Plauto R. fihrt sie in die Sphire von Herrschaft und du3erer Ordnung. Zwischen diesen
Hofgestalten und dem Ass liegt eine ganze Entwicklung: Aus einer zunichst anonymen Kraft
wird eine menschliche Fihigkeit, die sich in Handlung, Haltung und Fihrung verkorpert. Das
Ass ist somit die Quelle, nicht die Herrschaft Giber die Quelle.

Die Stibereihe lisst sich dadurch auch als Geschichte der Verantwortung lesen. Am Anfang steht
eine Energie, die noch keine eindeutige Richtung besitzt. Gerade deshalb ist sie frei, aber auch
unbestimmt. Freiheit bedeutet hier nicht, dass alles beliebig méglich wire. Sie bedeutet vielmehr,
dass die Kraft noch nicht durch ihre Folgen festgelegt ist. Erst die nachfolgenden Karten zeigen,
was geschieht, wenn diese Energie in eine Richtung tritt. Das Ass selbst kennt noch nicht die Last
der Zehn und noch nicht die Verantwortung des Koénigs. Aber ohne seine urspriingliche Kraft
konnten weder Bewegung noch Herrschaft entstehen.

Von besonderer Bedeutung ist dabei die GroB3e des Stabes. Er ist nicht klein und handlich wie ein
gewohnliches Werkzeug. Er wirkt fast iberdimensioniert. Diese Proportion kann als Hinweis
darauf verstanden werden, dass die urspringliche Kraft gro3er ist als das einzelne Ich, das sie
aufnimmt. Der Mensch erzeugt nicht vollstindig aus sich selbst, was ihn bewegt. Kreativitit,
Wille, Begehren und Tatkraft erfahren sich haufig als etwas, das durch den Menschen
hindurchgeht und ihn zugleich iibersteigt. In einer hermetischen Perspektive kann daraus eine
weiterfiihrende Vorstellung entstehen: Der Mensch ist nicht allein Schopfer, sondern Teilhaber
an einer kosmischen oder natiirlichen Dynamik. Diese Deutung ist eine spitere Interpretation
und darf nicht als historisch belegte Aussage tber die Absicht des unbekannten Kartenmachers
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ausgegeben werden. Sie passt jedoch bemerkenswert gut zu einer Renaissance-Welt, in der Natur,
Mensch und Kosmos als miteinander korrespondierende Ebenen gedacht werden konnten.

Gerade der Begriff der Teilhabe ist hier wichtiger als der Begriff des Besitzes. Die beiden
Gestalten besitzen den Stab nicht. Sie halten ihn gemeinsam. Das ist ein grundlegender
Unterschied. Besitz macht einen Gegenstand zum Eigentum eines Einzelnen; gemeinsames
Tragen macht ihn zum Mittelpunkt einer Beziehung. In dieser Hinsicht zeigt das Ass eine Form
von Macht, die noch nicht Herrschaft geworden ist. Es gibt Kraft, aber noch keinen Herrscher.
Es gibt Energie, aber noch keine Institution. Es gibt einen Impuls, aber noch keine festgelegte
Absicht.

Diese Unbestimmtheit ist keine Schwiche der Karte. Sie gehort zu ihrer Funktion. Der Anfang
muss offen sein, wenn Entwicklung tiberhaupt moglich bleiben soll. Eine vollstindig bestimmte
Anfangskraft wire bereits ein Ergebnis. Das Ass dagegen stellt die M6glichkeit bereit, aus der
spatere Formen hervorgehen kénnen.

Die beiden gefligelten Gestalten erweitern diese Beobachtung um eine weitere Ebene. Thre
Fligel sind sichtbar, ohne dass das Bild einen Flugvorgang zeigen wiirde. Die Gestalten sind
nicht unterwegs; sie konzentrieren ihre Bewegung auf das gemeinsame Halten. Gerade dadurch
entsteht eine Spannung zwischen Beweglichkeit und Bindung. Fligel erméglichen Bewegung, der
Stab verlangt gemeinsames Halten. Die Karte verbindet also ein Potential zur Erhebung oder
Bewegung mit einer konkreten Aufgabe. Energie allein gentigt nicht. Sie muss gesammelt werden.

Hier ldsst sich eine erste hermetische Parallele ziehen. Hermetische und alchemische Bildwelten
beschiftigen sich immer wieder mit der Frage, wie disparate Krifte zusammengeftihrt werden
koénnen, ohne dass eine von ihnen einfach verschwindet. Vereinigung bedeutet nicht blof3e
Verschmelzung, sondern eine neue Form von Einheit, in der die Unterschiede der Bestandteile
weiterhin wirksam bleiben. Das Bild der beiden Triger ldsst sich in diesem Sinne als anschauliche
Metapher einer Vereinigung lesen: Zwei Wesen bleiben zwei Wesen, und dennoch entsteht aus
ihrer gemeinsamen Titigkeit eine Einheit. Diese Lesart ist hermeneutisch und nicht als Nachweis
einer konkreten alchemischen Chiffre auf dieser Karte zu verstehen. Das Sola-Busca insgesamt
besitzt jedoch nachweislich eine aullergewohnlich dichte Beziehung zu Renaissance-Bildwelten,
in denen alchemische, humanistische und mythologische Motive miteinander verschrinkt
wurden; die Forschung diskutiert das Deck deshalb sowohl kunsthistorisch als Renaissance-Tarot
als auch unter hermetisch-alchemischen Gesichtspunkten.

Die Karte kann in diesem Sinne als Bild einer ersten Konjunktion verstanden werden. Noch ist
nichts differenziert, aber bereits etwas verbunden. Der Stab ist das Dritte, das zwischen den
beiden Gestalten entsteht und sie zugleich aufeinander ausrichtet. Er ist weder der eine noch der
andere. Er bildet eine gemeinsame Aufgabe. Dadurch wird das Bild philosophisch interessanter,
als es eine bloBe Darstellung von ,,Energie® wire. Es geht nicht nur darum, dass Kraft vorhanden
ist, sondern darum, wie Kraft zwischen verschiedenen Trigern eine Form gewinnt.

Diese Struktur unterscheidet die Stdbe zugleich von den anderen Farben. Die Kelche bringen
dieselbe Grundfrage der Verbindung in eine andere Sphire. Dort entsteht Beziehung iiber
Aufnahme, Geftihl, Gemeinschaft und seelische Resonanz. Die Miinzen stellen die Frage nach
Verkorperung, Wert, Bestand und materieller Form. Die Schwerter fithren in die Sphire der
Unterscheidung, des Urteils und der Trennung. Die Stibe dagegen zeigen, wie etwas tberhaupt in
Bewegung kommt. Ihre besondere menschliche Erfahrungsdimension liegt nicht primir im
Haben, Erkennen oder Fuhlen, sondern im Hervorbringen von Bewegung.



Das As der Stibe ist deshalb der Punkt, an dem Mdglichkeit zu Impuls wird. Noch ist keine
Entscheidung gefallen, aber etwas hat begonnen, sich zu bewegen. Noch ist kein Werk
geschaffen, aber die Energie des Werkes ist vorhanden. Noch ist keine Herrschaft errichtet, aber
die Fihigkeit zur Durchsetzung existiert. Noch ist kein Weg beschritten, aber die Kraft des
Aufbruchs ist da.

Die Beziehung zum As der Schwerter macht diese Unterscheidung besonders deutlich. Auch dort
beginnt eine elementare Kraft, doch die Schwerter fihren in eine Sphire der Differenzierung und
Entscheidung. Die Stibe setzen in Bewegung, die Schwerter schneiden und unterscheiden. Das
eine kann ohne das andere nicht dauerhaft bestehen. Energie ohne Unterscheidung kann blind
werden; Unterscheidung ohne Energie bleibt wirkungslos. Im Sola-Busca-System erscheinen die
Farben deshalb nicht als isolierte Behilter, sondern als verschiedene Modi einer umfassenderen
menschlichen Wirklichkeit. Das Feuerartige des Stabes muss sich spiter mit Urteilskraft, Gefihl
und matetieller Gestalt verbinden.

Das Verhiltnis zum As der Kelche und zum As der Miinzen erweitert diese Perspektive
nochmals. Die vier Asse konnen als vier verschiedene Erscheinungsweisen des Anfangs gelesen
werden: In den Kelchen beginnt eine Sphire des Aufnehmens und Verbindens, in den Minzen
eine Sphire der Verkorperung und Wertbildung, in den Schwertern eine Sphire der
Unterscheidung und Erkenntnis, in den Stidben eine Sphire der Bewegung und Initiative. Eine
solche Vierheit ist keine zwingende historische Lehre des Sola-Busca-Tarots, doch sie macht
sichtbar, warum die vier Farben nicht blo3 unterschiedliche Gegenstinde darstellen. Jede Farbe
beantwortet auf ihre Weise die Frage, wie aus Moglichkeit Wirklichkeit werden kann.

Gerade die Stibe beginnen nicht mit Besitz, sondern mit Kraft. Das ist ihr Eigenes. Die Kraft
muss anschlieBend lernen, sich zu richten, mit anderen Kriften umzugehen, Widerstand zu
erfahren und Grenzen anzuerkennen. Deshalb fiihrt die Stibereihe notwendig aus der Offenheit
des Asses in zunehmend komplexere Situationen. Was im Ass noch frei und unbestimmt
erscheint, wird spiter durch die Wirklichkeit gepruft.

Die zeitliche Dimension der Karte ist deshalb eigentiimlich. Das Ass ist gegenwirtig, weil es den
Augenblick des Beginns darstellt. Zugleich verweist es auf eine Zukunft, die noch nicht festgelegt
ist. Es enthilt Vergangenheit nur insofern, als jede neue Kraft aus Bedingungen hervorgeht, die
bereits vorhanden sind. Das Bild selbst zeigt jedoch keinen Rickblick. Es ist ganz auf die
gegenwirtige Entstehung einer Handlungskraft konzentriert. Der Stab wird gehalten; die Energie
ist da. Was daraus wird, liegt jenseits des dargestellten Augenblicks.

Das macht das Ass zu einer Schwellenkarte, allerdings nicht zu einer Schwelle zwischen zwei
bereits bekannten Zustinden. Es ist die Schwelle zwischen Nicht-Handlung und Handlung,
zwischen Potential und Entfaltung. Auf der einen Seite liegt die noch unbestimmte Mdglichkeit;
auf der anderen beginnt die lange Reihe ihrer Konsequenzen. Die Karte tiberschreitet die
Schwelle nicht vollstindig. Sie zeigt den Moment, in dem die Schwelle tiberhaupt erst sichtbar
wird.

Darin liegt auch ihre innere Freiheit. Der Mensch ist im Ass weder Herrscher noch Opfer der
Kraft. Er befindet sich in ihrer Nihe. Die beiden Gestalten tragen sie gemeinsam, ohne sie
bereits zu beherrschen. Das Verhiltnis von Freiheit und Verantwortung ist deshalb noch
unausgebildet. Die Freiheit besteht in der Offenheit der Moglichkeit; die Verantwortung wird erst
entstehen, sobald die Kraft eine Richtung erhilt. Das Ass ist der Augenblick vor der endgiltigen
Festlegung.
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Diese Offenheit darf nicht mit Beliebigkeit verwechselt werden. Die Stabkraft hat eine bestimmte
Qualitit. Sie drangt zur Bewegung. Sie will nicht einfach betrachtet werden. In diesem Sinne ist
das Ass eine Herausforderung an jede rein kontemplative Auffassung des Tarotbildes. Die Karte
enthilt eine Aktivierung. Etwas mochte geschehen. Doch was geschehen soll, wird nicht durch
das Ass selbst vorgeschrieben. Das Bild stellt die Energie bereit, nicht deren moralische
Bewertung.

Hier kann auch der Begriff des Daimon beziehungsweise Genius, der im weiteren
Deutungshorizont des Sola-Busca-Tarots eine Rolle spielt, vorsichtig anschlieBen. In der antiken
und Renaissance-Tradition konnte ein Daimon als vermittelnde Instanz zwischen géttlicher und
menschlicher Sphire gedacht werden, ohne mit dem spiteren christlichen Begriff des ,,Dimons*
gleichgesetzt werden zu dirfen. Die beiden gefliigelten Wesen des As der Stibe mussen deshalb
keineswegs als solche Daimones identifiziert werden; dafur fehlt ein belastbarer itkonographischer
Nachweis. Dennoch eroffnet ihre Gestalt einen vergleichbaren Denkraum: Zwischen einer
tbergeordneten Kraft und ihrer menschlichen Verwirklichung kann eine vermittelnde Bildgestalt
stehen. Im Ass bleibt diese Vermittlung noch elementar und anonym.

Die Renaissance war geradezu geprigt von solchen Zwischenformen. Antike Gotter, Genien,
Allegorien, Tugenden und historische Personen konnten in einem Bildsystem
nebeneinanderstehen und unterschiedliche Ebenen einer geistigen Ordnung reprisentieren. Das
Sola-Busca-Tarot gehort zu dieser Welt der Bildverdichtung. Seine Trimpfe verbinden Namen
der Antike und Geschichte mit allegorischen Rollen; seine Kleinen Arkana tibersetzen die Farben
in Handlungsszenen und Gestalten. Die scheinbare Einfachheit des As der Stibe ist daher nicht
mit Bedeutungsarmut gleichzusetzen. Sie kann vielmehr die elementare Stufe eines Systems
darstellen, dessen spitere Karten die Grundkraft immer stirker individualisieren.

Auch die kunsthistorische Stellung des Sola-Busca verstirkt diese Betrachtung. Das Deck aus
dem spiten 15. Jahrhundert ist das fritheste vollstindig erhaltene Tarot, dessen Karten der
Kleinen Arkana systematisch mit figiirlichen Szenen ausgestattet sind. Gerade diese Bildhaftigkeit
wurde fiir die spitere Tarotgeschichte aulerordentlich wirksam. Die Forschung sieht deutliche
Beziehungen zwischen mehreren Sola-Busca-Motiven und dem Rider-Waite-Smith-Tarot;
besonders gut erkennbar sind solche Verbindungen bei bestimmten Kleinen Arkana wie Drei der
Schwerter und Zehn der Schwerter beziehungsweise Zehn der Stibe. Fir das As der Stibe ist
eine direkte Ubernahme durch Pamela Colman Smith dagegen nicht in gleicher Weise als
konkrete Kopie zu behaupten. Die historische Bedeutung der Sola-Busca-Kleinen-Arkana liegt
dennoch darin, dass hier bereits mehrere Jahrhunderte vor dem modernen Tarot die Moglichkeit
einer erzdhlerisch und symbolisch lesbaren Zahlenkarte verwirklicht war.

Das ist fiir das As der Stibe besonders aufschlussreich. Eine abstrakte Anordnung von Stiben
hitte lediglich die Anzahl der Farbe angezeigt. Dieses Bild macht dagegen aus dem Ass eine
Szene. Die Zahl wird nicht nur gezahlt, sondern erlebt. Der einzelne Stab wird zum Gegenstand
einer Handlung. Dadurch beginnt die Kleine Arkana bereits hier, eine Welt menschlicher
Erfahrung aufzubauen.

Die spitere Wirkungsgeschichte darf jedoch nicht rickwirkend als Beweis fur die urspringliche
Bedeutung verwendet werden. Dass moderne Tarotkarten von der Bildsprache des Sola-Busca
beeinflusst wurden, bedeutet nicht, dass das As der Stibe bereits im 15. Jahrhundert dieselben
psychologischen Bedeutungen besal3, die ihm moderne Tarotliteratur zuschreibt. Historisch
belegbar ist die Existenz des Bildes und seine Stellung im Deck; weitergehende Bedeutungen sind
aus der Ikonographie, dem Renaissance-Kontext und spiteren Deutungstraditionen zu
erschlieen und entsprechend voneinander zu unterscheiden.
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Auch die mégliche Verbindung des Monogramms ,,M S mit Marino Sanudo muss in diesem
Sinn behandelt werden. Die Identifizierung ist interessant, weil Sanudo als venezianischer
Humanist und Chronist in das kulturelle Umfeld passt, in dem ein derartiges Bildsystem denkbar
ist. Sie ist jedoch keine gesicherte Grundlage daftr, das gesamte Ass unmittelbar als persénliches
Wappen- oder Lebenssymbol Sanudos zu interpretieren. Die Diskussion um die Heraldik und das
Monogramm gehoért vielmehr zur Provenienz- und Auftraggeberfrage des Sola-Busca und bleibt
in Einzelheiten offen.

Die historische Vorsicht fiihrt jedoch nicht zu einer Verarmung der Interpretation. Im Gegenteil:
Gerade weil das Bild nicht durch eine einzige nachtriglich festgelegte Bedeutung erschopft
werden kann, wird seine formale Struktur umso wichtiger. Zwei Gestalten tragen einen Stab. Das
ist sicher. Aus dieser Tatsache ergibt sich die symbolische Grundspannung: Eine Einheit wird
durch Beziehung wirksam.

Darin liegt vielleicht die tiefste menschliche Erfahrung des Bildes. Der Anfang einer
Handlungskraft ist nicht notwendig der einsame Entschluss eines autonomen Ichs. Vielmehr
entsteht Kraft hiufig zwischen Menschen, zwischen Kérpern, zwischen Vorbildern, zwischen
Natur und Geist, zwischen Moglichkeit und Wirklichkeit. Die Karte zeigt keinen isolierten
Schopfer. Sie zeigt eine Kraft, die gemeinsam getragen wird.

Diese Einsicht verindert auch die Bedeutung des Begriffs ,,Willen®. Wille ist im Ass noch nicht
Herrschaft. Er ist zunichst Lebendigkeit. Erst spater kann aus ihm Durchsetzung, Fithrung oder
Macht werden. Der Anfang des Willens ist daher nicht die Beherrschung der Welt, sondern die
Erfahrung, dass etwas in Bewegung kommen kann. Die beiden Gestalten stehen an diesem
Ursprung. Sie sind Triger einer Méglichkeit, deren endgiiltige Form noch offen ist.

Die Karte besitzt damit eine eigentimliche Spannung zwischen Unschuld und Verantwortung.
Die nackten, kindlich wirkenden Gestalten lassen die urspringliche Kraft unverstellt erscheinen.
Nichts deutet auf die komplizierten Interessen, Angste und Strategien hin, die spitere Karten
beherrschen kénnen. Doch gerade weil die Kraft noch unschuldig ist, ist sie gefahrlich offen.
Dieselbe Energie, die ein Werk hervorbringt, kann spiter in Kampf, Uberforderung oder
Machtstreben umschlagen. Das Ass bewertet diese Méglichkeiten nicht. Es zeigt die Quelle, aus
der sie hervorgehen.

In diesem Sinne ist die Karte weder ,,gut” noch ,,schlecht®. Sie ist vor der moralischen
Auswertung. Energie besitzt noch keine Ethik; erst ihre Richtung macht sie verantwortlich. Das
ist ein entscheidender Unterschied zu vereinfachenden Tarotdeutungen. Die Karte zeigt nicht
den Erfolg einer Handlung und auch nicht deren Scheitern. Sie zeigt die Bedingung, unter der
beides iiberhaupt méglich wird.

Auch alchemisch ldsst sich diese Struktur als Anfang eines Werkes lesen. Die Alchemie
interessiert sich nicht nur fiir fertige Stoffe, sondern fur Prozesse, in denen eine zunichst
unbestimmte Materie in eine neue Ordnung tiberfithrt wird. Der Stab des Asses kann in einer
solchen freien Lesart als konzentrierter Impuls verstanden werden, der eine Transformation
einleitet. Die beiden Triger verkérpern dabei nicht notwendig konkrete alchemische Substanzen;
vielmehr machen sie sichtbar, dass Transformation eine Verbindung von Kriften voraussetzt.
Aus Zweiheit entsteht eine gemeinsame Wirksamkeit. Erst dadurch kann spiter Differenzierung
und Verwandlung erfolgen.

Die Nihe zu hermetischem Denken wird noch deutlicher, wenn das Verhiltnis von
Mikrokosmos und Makrokosmos berticksichtigt wird. Das einzelne Bild ist klein, doch es kann
eine Struktur des Ganzen spiegeln: Eine elementare Kraft wird durch Polaritit getragen und tritt

12



dadurch in die Welt. Der Mensch ist in dieser Perspektive nicht auBerhalb des kosmischen
Prozesses, sondern nimmt an ihm teil. Wiederum handelt es sich dabei um eine interpretative
Ubertragung und nicht um den Nachweis einer konkreten historischen Lehre, die der Kiinstler
mit dieser Karte bewusst verschlisselt hitte. Sie ist dennoch anschlussfihig an jene Renaissance-
Traditionen, in denen Natur, Mensch und Kosmos als korrespondierende Ordnungen gedacht
wurden.

Das Verhiltnis von Teil und Ganzem wird dadurch besonders deutlich. Als Einzelkarte zeigt das
Ass nur einen Anfang. Als Teil der Stdbereihe zeigt es die Quelle einer Entwicklung. Als Teil der
vier Farben zeigt es eine besondere Form von Anfang Gberhaupt. Und als Teil des gesamten
Tarot zeigt es eine anthropologische Grundfrage: Was geschieht, wenn Moglichkeit zu Kraft
wird?

Die Antwort des As der Stibe lautet nicht: Der Mensch soll handeln. Eine solche Aussage wire
bereits Ratgeberpsychologie und wiirde die Vielschichtigkeit des Bildes verkirzen. Die Karte
zeigt vielmehr, dass jede Entwicklung eine Phase besitzt, in der Energie vorhanden ist, bevor sie
ihre endgiltige Form gefunden hat. Dieser Zwischenzustand ist weder leer noch abgeschlossen.
Er ist voller Zukunft.

Deshalb ist das Eigene dieser Karte nicht einfach ,,Neuanfang®. Der Neuanfang ist nur die
duBerste Beschreibung. Tiefer gesehen zeigt das As der Stibe den Ursprung von Wirksamkeit. Es
zeigt, wie aus einer noch unbestimmten Mdéglichkeit eine gemeinsam getragene Kraft entsteht.
Die Zahl Eins verlangt Einheit, das Bild zeigt Zweiheit; die Farbe Stibe verlangt Bewegung, das
Bild zeigt Sammlung; die Gestalten besitzen Fliigel, bleiben aber an den gemeinsamen
Gegenstand gebunden. Gerade diese Spannungen machen die Karte lebendig.

Der Anfang erscheint hier nicht als Punkt, sondern als Beziehung. Das Eine ist nicht das
Gegenteil des Vielen, sondern dessen Keim. Zwei Wesen tragen einen einzigen Stab, und gerade
dadurch wird sichtbar, dass Einheit nicht immer Einsamkeit bedeutet. Der Ursprung kann geteilt
werden, ohne sich zu verlieren. Kraft kann gemeinsam sein, ohne dadurch schwicher zu werden.
Eine Bewegung kann aus der Mitte zweier Triger entstehen, ohne dass einer von beiden den
anderen beherrschen muss.

Damit enthilt das Ass bereits eine stille Kritik an jeder Vorstellung von Macht als bloBem Besitz.
Die spitere Stibereihe wird Macht, Konkurrenz, Behauptung und Verantwortung zeigen; das Ass
aber erinnert daran, dass Macht ihren Ursprung nicht notwendig in Herrschaft hat. Vor jeder
Herrschaft steht Energie. Vor jeder Entscheidung steht Méglichkeit. Vor jedem Werk steht der
Impuls, der es tiberhaupt erst entstehen lasst.

Die Karte steht deshalb am Anfang der Stibe, weil hier noch nichts verbraucht ist. Die Kraft hat
noch keine Niederlage erlebt, keine Last ibernommen, keinen Widerstand tberwunden und
keinen Sieg errungen. Sie ist ungeteilt. Aber sie ist auch noch nicht geprift. Ihre Reinheit ist
zugleich ihre Unwissenheit. Das ist die Wahrheit des Anfangs: Er besitzt eine Freiheit, die nur
deshalb so grof3 ist, weil ihre Folgen noch unbekannt sind.

Wenn die spiteren Karten der Stibe den Weg dieser Energie durch Welt und Mensch zeigen,
dann bewahrt das Ass die Erinnerung an ihren ersten Zustand. Es erinnert daran, dass jede
entwickelte Fahigkeit einmal Moglichkeit war. Der Ritter, der handelt, der Konig, der fihrt, die
Krifte des Konflikts und der Bewihrung, die in der Zahlenreihe sichtbar werden, sind nicht von
Anfang an gegeben. Sie sind gewordene Formen derselben urspringlichen Energie.
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So gesehen ist das As der Stidbe nicht nur der Beginn einer Kartenreihe. Es ist das Bild des
Beginnens selbst. Es zeigt den Augenblick, in dem eine Kraft noch gréBer ist als ihre spitere
Geschichte. Zwei kleine Gestalten halten einen einzigen gewaltigen Stab, und in diesem einfachen
Verhiltnis liegt die ganze Spannung des Werdens: Das, was getragen wird, ist groBer als jeder
einzelne Trager; das, was gemeinsam getragen wird, kann dennoch zu einer Einheit werden; und
das, was als Einheit erscheint, enthalt bereits die Méglichkeit einer unendlichen Ausfaltung.

Die eigentliche Wahrheit des As der Stibe liegt deshalb nicht darin, dass etwas Neues kommt. Sie
liegt darin, dass Neues tiberhaupt nur entstehen kann, wenn eine Kraft sich aus ihrer blof3en
Moglichkeit heraus in Beziehung setzt. Der Stab ist noch kein Weg, kein Werk und keine
Herrschaft. Er ist die Kraft, aus der Weg, Werk und Herrschaft hervorgehen kénnen. Das Bild
hilt genau diesen Augenblick fest: nicht den Triumph der Energie, sondern ihre Geburt. Und
vielleicht ist gerade darin seine tiefste hermetische Bedeutung zu finden. Das Urspriingliche ist
nicht das, was schon vollendet in sich ruht, sondern das, was seine Einheit bewahrt, wihrend es
beginnt, sich in die Welt zu entfalten.
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Die 2 Der Stabe

2 der Stabe

Auf der Karte 2 der Stibe steht eine einzelne minnliche Gestalt erh6ht auf einer steinernen
Begrenzung, die wie der obere Rand eines Gebidudes, einer Terrasse oder einer befestigten Anlage
erscheint. Der Mann ist nackt dargestellt. Sein Korper nimmt die Mitte des Bildraumes ein und ist
leicht zur Seite gewandt, wihrend sein Blick Gber die Landschaft hinaus in die Ferne gerichtet
scheint. In seiner linken Hand halt er einen Stab, der auf der steinernen Begrenzung aufliegt. Ein
zweiter Stab steht beziehungsweise ist an dieser Begrenzung befestigt. Beide Stibe tragen kleine
Austriebe oder Blitter. Zwischen der Gestalt und dem aufleren Raum entsteht dadurch eine
auffillige Verbindung: Der Mann befindet sich nicht unmittelbar in der Landschaft, sondern auf
einer erh6hten Schwelle zwischen einem geschiitzten architektonischen Bereich und dem offenen
Raum dahinter. In seiner rechten Hand hilt er eine Kugel oder einen Globus. Die steinerne
Bristung ist nicht schmucklos. Auf ihr beziehungsweise an ihr erscheinen pflanzliche Formen,
darunter Bliten oder Blitter, aullerdem eine Kreuzform. Hinter der Gestalt 6ffnet sich eine weite
Landschaft mit Bergen und einem ausgedehnten Wasserraum. Der Horizont liegt deutlich
auBerhalb der unmittelbaren Reichweite der Figur. Das Bild ordnet somit eine nahe, kérperlich
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und architektonisch begrenzte Zone einer fernen, offenen Landschaft gegeniiber. Die beiden
Stibe bilden dabei keine bloBe dekorative Verdoppelung. Einer wird von der Figur gehalten, der
andere steht unabhingig von ihr an der Begrenzung. Die Korperachse des Mannes befindet sich
zwischen diesen beiden Stiben, wihrend der Globus eine dritte, von den Stiben unterschiedene
Form bildet. Die Karte besitzt deshalb eine deutliche Dreiteilung aus menschlicher Gestalt, zwei
Stiben und Weltkugel, die vor dem Hintergrund von Mauer, Landschaft, Bergen und Wasser
erscheint. Die vertikale Aufrichtung der Stibe steht der horizontalen Ausdehnung des Horizonts
gegentiber. Das Nahe ist durch Stein begrenzt, das Ferne durch Landschaft gebffnet. Die Figur
selbst ist weder in Bewegung begriffen noch in Ruhe versunken. Thre Haltung ist vielmehr die
eines Menschen, der innehilt und schaut.

Erst aus dieser Anordnung beginnt die eigentliche Bedeutung der Karte hervorzutreten. Das
Entscheidende ist zunichst nicht, dass zwei Stibe vorhanden sind, sondern dass einer von ihnen
in der Hand des Menschen liegt, wihrend der andere bereits an der Grenze zwischen Mensch
und Welt befestigt ist. Der Mensch hilt also nicht beide Krifte unmittelbar in seiner Verfiigung.
Zwischen eigener Handlungsfihigkeit und einer bereits bestehenden Ordnung bleibt eine
Differenz bestehen. Die Welt, auf die der Blick gerichtet ist, liegt auBerhalb der unmittelbaren
korperlichen Reichweite. Die Figur steht erhoht, aber sie beherrscht die Landschaft nicht. Sie
besitzt einen Uberblick, aber noch keine Bewegung. Sie hat eine Weltkugel in der Hand, aber sie
ist nicht in ihr unterwegs. Gerade diese Spannung zwischen Besitz und Moglichkeit, Nahe und
Ferne, Handlung und Aufschub gibt der Karte ihre eigentimliche Gestalt.

Die Pflanzentriebe an den beiden Stiben verschirfen diesen Eindruck. Beide Stibe sind nicht tot
oder vollstindig abgeschlossen, sondern zeigen Wachstum. Das Bild verbindet also eine starre,
vertikale Form mit einer organischen Bewegung. Der Stab ist fest, die Blitter sind jung. Die
Grenze ist gesetzt, aber aus ihr wichst etwas hervor. Damit erscheint die Zwei der Stibe schon
auf der rein formalen Ebene als eine Karte des Ubergangs zwischen gebundener Form und
beginnender Entfaltung. Nichts ist hier bereits vollendet. Der Prozess hat begonnen, doch seine
Richtung ist noch nicht endgiltig bestimmt.

Die Grundsphire der Stibe liegt im Bereich der urspriinglichen Kraft, des Feuers, des Willens
und der titigen Energie. Doch die Zwei der Stibe zeigt diese Kraft nicht mehr in ihrer ersten,
ungeteilten Gestalt. Im Ass ist der Stab noch Ursprung, Impuls und Moglichkeit. Dort ist die
Energie gewissermallen vor ihrer Aufteilung. Die Zwei bringt notwendig eine zweite Instanz
hervor. Aus dem einen Prinzip entsteht Beziehung, Gegentiber, Vergleich und Entscheidung.
Deshalb ist die Zwei nicht einfach ,,;mehr* Energie als das Ass, sondern bereits eine andere Form
von Energie. Das Feuer wird in der Zwei bewusst. Es begegnet sich selbst in einer zweiten
Gestalt.

Gerade darin liegt die Besonderheit der Zwei der Stibe. Feuer will sich ausbreiten, doch die Zwei
zwingt es zur Orientierung. Die Energie muss sich zu einer Richtung verhalten. Der Mensch auf
der Karte besitzt Kraft, aber er muss nun bestimmen, wohin diese Kraft gerichtet werden soll.
Das ist der Moment, in dem aus bloBem Vermdégen Absicht werden kann. Die Stibe sind nicht
mehr nur Triger einer inneren Glut; sie werden zu Achsen einer Entscheidung. Der eine steht
beim Menschen, der andere an der Grenze. Zwischen ihnen entsteht ein Raum, in dem der Wille
sich selbst betrachten kann.

Die Zahl Zwei bezeichnet dabei nicht lediglich eine abstrakte Polaritit. Sie erzeugt eine Welt, in
der das Eine nicht mehr gentigt. Sobald ein zweites Element vorhanden ist, entsteht Beziehung.
Erst durch das Gegeniiber kann etwas als das Eigene erkannt werden. Die Zweti ist deshalb die
Zahl der Unterscheidung, aber auch der Partnerschaft. Sie kann trennen, weil sie zwei Dinge
auseinanderhilt; sie kann verbinden, weil sie diese beiden Dinge zugleich aufeinander bezieht.
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Auf der Zwei der Stibe wird diese Doppelbewegung besonders anschaulich. Die beiden Stibe
stehen nebeneinander und gehoren dennoch nicht demselben Ort an. Einer wird vom Menschen
getragen, der andere ist Teil der architektonischen Grenze. Das Feuer des Willens begegnet damit
einer bereits bestehenden Weltordnung,.

In einer zeitgendssischen Deutungstradition des Sola-Busca wird die Karte entsprechend als
intellektuelle Partnerschaft und Unterstiitzung gelesen. Diese Bedeutung ist insofern
bemerkenswert, als das Bild selbst keine sichtbare zweite Person zeigt. Die Partnerschaft muss
daher nicht notwendig als Darstellung zweier Personen verstanden werden. Sie kann vielmehr in
der Struktur der Karte selbst liegen: in der Beziehung zwischen zwei Kriften, zwischen
menschlicher Initiative und bestehender Ordnung, zwischen dem inneren Entwurf und der
duBleren Welt. Die Zwei schafft einen Dialog, obwohl nur ein Mensch dargestellt ist.

Das macht die Karte zugleich zu einer eigentiimlichen Vorstufe jener spiteren, stark
psychologisierten Zwei der Stibe, die in modernen Tarottraditionen hiufig als Planung, Weltblick
und Entscheidung interpretiert wird. Die berithmte spitere Darstellung eines Menschen, der von
einer erh6hten Position aus in die Ferne blickt, gehort jedoch nicht einfach zur urspriinglichen
Bedeutung des Sola-Busca-Bildes. Die iltere Karte besitzt ihre eigene Bildsprache. Thre
Weltkugel, ihre nackte Gestalt, die beiden wachsenden Stibe und die steinerne Grenze sind nicht
blof3 frithe Versionen eines modernen Motivs. Sie bilden ein eigenstindiges Renaissancebild,
dessen Bedeutungsraum tiefer in Fragen von Welt, Korper, Macht, Wachstum und Begrenzung
fuhrt.

Die nackte Gestalt ist dafiir von besonderer Bedeutung. Sie steht zunichst schlicht als Korper
vor dem Betrachter. Nichts verbirgt ihre physische Existenz. Kleidung, Rangabzeichen und
Ristung fehlen. In einem Deck, das an zahlreichen anderen Stellen Konige, Krieger, Herrscher
und antike Helden in kostbarer oder militirischer Ausstattung zeigt, ist diese Entbl6Bung
auffillig. Der Mensch erscheint hier vor der Welt nicht als vollstindig definierte soziale Person,
sondern als nacktes menschliches Wesen. Er besitzt einen Stab und einen Globus, aber keine
Ristung, kein Schwert und keine Krone.

Dadurch entsteht eine eigentiimliche Spannung zwischen Korper und Welt. Der Globus in seiner
Hand ist ein Zeichen der Welt als Ganzheit, wihrend der nackte Kérper den einzelnen Menschen
als begrenztes Wesen zeigt. Das Ganze liegt in der Hand des Teils, doch der Teil bleibt kleiner als
das Ganze. Der Mensch kann die Welt betrachten und symbolisch halten, aber er kann sie nicht
korperlich umfassen. Gerade diese Spannung macht die Karte philosophisch interessant. Sie
handelt nicht nur von Expansion, sondern von der Grenze desjenigen, der expandieren méchte.

Die Stibe gehoren zu einer elementaren Sphire des Tuns. Die Zwei zwingt diese Sphire jedoch
zur Reflexion. Das Feuer muss sich selbst gegentbertreten. Der Wille muss sich fragen, was er
mit seiner Kraft anfangen kann. Deshalb ist die Karte weniger die Darstellung einer vollzogenen
Tat als die Darstellung des Augenblicks vor der Tat, in dem die Tat bereits als Moglichkeit im
Bewusstsein vorhanden ist. Der Mensch schaut nicht deshalb in die Ferne, weil nichts geschehen
wire, sondern weil etwas geschehen kénnte.

Damit nimmt die Karte eine prizise Stelle innerhalb der Stibereihe ein. Nach dem Ass, in dem
die Kraft des Stabes als Ursprung erscheint, ist die Zwei der erste Moment, in dem diese Kraft
eine Welt auBBerhalb ihrer selbst wahrnimmt. Das Ass entztiindet. Die Zweli richtet aus. Das Drei
wird diese Ausrichtung weiter in die Welt hineinfthren. In der Zwei entsteht deshalb noch keine
vollstindige Expansion, sondern deren innere Voraussetzung. Der Horizont wird sichtbar, bevor
der Weg beginnt.
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Diese Stellung erklirt auch, weshalb die Karte nicht als bloe Ruhekarte verstanden werden
sollte. Der Korper steht still, aber der Blick bewegt sich. Die Beine bleiben an ihrem Ort,
wihrend die Aufmerksamkeit bereits jenseits der Grenze ist. Das ist eine der feinsten
Bewegungen des Bildes: Der Korper befindet sich in der Gegenwart, der Blick in einer moglichen
Zukunft. Die Karte verbindet dadurch zwei Zeiten. Das Jetzt ist raumlich begrenzt; das
Kommende ist raiumlich ge6ftnet. Die Zukunft ist noch nicht erreicht, aber sie ist bereits
anwesend, weil sie gesehen wird.

Die Zeitlichkeit der Karte erhilt dadurch eine besondere Qualitit. Sie ist keine Zukunftskarte im
einfachen Sinn. Die Zukunft wird nicht prophezeit, sondern imaginiert. Sie ist als M6glichkeit im
gegenwirtigen Bewusstsein enthalten. Was spiter geschehen wird, beginnt hier als Vorstellung
einer Welt jenseits der gegenwirtigen Grenze. Das bedeutet zugleich, dass die Vergangenheit
nicht verschwunden ist. Die Mauer, auf der die Gestalt steht, ist die Voraussetzung des Blicks.
Ohne den festen Standort gibe es keinen erhéhten Uberblick. Das Neue entsteht nicht aus
volliger Bodenlosigkeit, sondern aus einer vorhandenen Begrenzung.

Hier berthrt die Zwei der Stibe bereits jene Saturnenergie, die sich durch mehrere Karten des
Sola-Busca als ibergeordnete hermetische Deutungsebene lesen lidsst. Saturn ist dabei nicht als
einfache Einzelzuordnung dieser Karte zu verstehen. Die Zwei der Stibe ist nicht historisch als
woaturnkarte® Uberliefert. Eine solche Gleichsetzung wire unbelegt. Saturn kann jedoch als
hermetisch-astrologischer Schlissel dienen, mit dem sich eine bestimmte Tiefenstruktur des
Bildes lesen lisst: Zeit, Grenze, Konzentration, Melancholie, Alter, Tod, Weisheit und
Transformation. In dieser Perspektive ist die Mauer nicht blof3 ein architektonisches Detail. Sie
wird zum Bild der Grenze, innerhalb derer eine neue Moglichkeit erst Gestalt gewinnen kann.

Peter Mark Adams hat in The Game of Saturn eine weitreichende moderne Interpretation des
Sola-Busca entwickelt, in der Saturn beziehungsweise Kronos als verborgene kosmologische
Leitfigur des Decks erscheint. Adams verbindet Saturn mit Zeit, Macht, Transformation, Ritual
und einer dunklen initiatorischen Weltordnung. Diese These ist innerhalb der Forschung
keineswegs als unproblematische historische Tatsache anzusehen; sie ist eine moderne, stark
interpretierende Rekonstruktion. Gerade deshalb ist es sinnvoll, ihren hermetischen Wert von
ihrem historischen Beweisanspruch zu unterscheiden.

Als hermetischer Schlussel ist Saturn fur die Zwei der Stibe dennoch fruchtbar, weil die Karte
eine paradoxe Form des Anfangs zeigt. Der Anfang findet nicht in grenzenloser Offenheit statt,
sondern an einer Grenze. Etwas Neues kann nur entstehen, weil etwas bereits festgelegt ist. Der
Stab wichst aus einer festen Form hervor. Das Neue braucht das Alte als Widerstand. Die
Grenze ist daher nicht das Gegenteil des Anfangs, sondern seine Bedingung.

Diese Verschrinkung von Anfang und Grenze ist fiir eine hermetisch-alchemische Lesart des
Sola-Busca besonders bedeutsam. Transformation bedeutet nicht blof3, dass etwas Altes
verschwindet und etwas vollig Fremdes an seine Stelle tritt. Das Alte wird begrenzt, verdichtet,
aufgel6st und dadurch fir eine neue Gestalt verfiigbar. Saturn kann in dieser Perspektive als die
Kraft gelesen werden, die den Prozess verlangsamt, konzentriert und an eine Form bindet, bis
aus bloBer Méglichkeit eine bestimmte Gestalt entstehen kann. Die Zwei der Stibe steht genau
an diesem Punkt. Die Energie des Asses ist vorhanden, aber sie muss sich sammeln, bevor sie
sich ausbreiten kann.

Das erklirt auch die Pflanzentriebe. Wachstum geschieht hier nicht trotz der Grenze, sondern
aus ihr heraus. Der Stab ist hart, vertikal und unbeweglich; dennoch trigt er lebendiges Griin.
Das Bild verbindet somit Saturnisches und Feuriges, ohne dass daraus eine historische
astrologische Zuordnung behauptet werden miisste. Das Saturnische wire die Grenze, das
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Stabartige das Feuer, und das junge Blatt die Transformation beider in eine dritte Gestalt. Das
teste Holz wird zum Triger neuen Lebens.

Von hier aus lisst sich auch die Alexanderzeugungslegende vorsichtig in den Deutungshorizont
der Karte einbeziehen. Historisch gehért die Verbindung zunichst nicht zur Zwei der Stibe als
solcher. Der Alexanderstoff ist vielmehr tiber mehrere Figuren des Sola-Busca-Decks verteilt.
Besonders deutlich wird dies an den Schwerter-Hofkarten: Olympias erscheint als Konigin,
Amone beziehungsweise Ammon als Ritter und Alexander als Konig der Schwerter; Nectanebo
beziehungsweise Natanabo steht als Ritter der Kelche daneben. Eine moderne Forschung zur
Ikonographie des Decks hat gerade diese Verteilung als zusammenhingenden Alexanderkomplex
erkannt.

Die Legende selbst erzihlt, dass Nectanebo, der letzte einheimische Pharao Agyptens, als Magier
und Astrologe an den Hof Philipps gelangt, Olympias eine gottliche Begegnung mit Ammon
voraussagt und sich anschlieBend selbst als Ammon verkleidet. Aus dieser Verbindung entsteht
Alexander. Der Alexanderroman macht damit aus einer historischen Vaterschaft eine doppelte
Abstammung: menschlich ist Nectanebo der Vater, mythologisch erscheint Ammon als Vater.
Die Geschichte ist keine historische Tatsache, sondern eine literarische Konstruktion, die
Alexander eine dgyptische und zugleich gottliche Herkunft verleithen soll.

Gerade in diesem Sinn kann die Zwei der Stibe einen entfernten, aber aufschlussreichen
Resonanzraum zu dieser Legende eréffnen. Auch hier stehen zwei Prinzipien nebeneinander,
ohne einfach identisch zu sein. Der eine Stab geh6rt der menschlichen Gestalt, der andere ist an
der Grenze befestigt. Die Alexanderlegende selbst arbeitet mit einer Doppelstruktur der
Herkunft: Nectanebo und Ammon, Mensch und Gott, historische und mythische Abstammung.
In der Legende wird aus der Spannung zweier Vaterschaftsprinzipien eine neue Gestalt geboren.
Auf der Zwei der Stibe entsteht aus der Beziehung zweier Stibe noch kein fertiges Wesen, aber
eine neue Méglichkeit.

Das darf nicht dahin erweitert werden, dass die Karte selbst eine verborgene Darstellung von
Alexander oder seiner Zeugung sei. Dafiir fehlt ein belastbarer ikonographischer Nachweis. Ihre
Bedeutung liegt vielmehr in einer strukturellen Verwandtschaft. Die Karte zeigt, wie aus einem
einzelnen Prinzip eine Beziehung entsteht; die Alexanderlegende erzihlt, wie die Identitit eines
zukiinftigen Herrschers aus einer Spannung zwischen menschlicher und géttlicher Herkunft
konstruiert wird. In beiden Fallen wird Identitit nicht als einfache Einheit vorgestellt. Sie entsteht
aus einer Zweiheit.

Besonders interessant ist dabei der Globus. In der Alexandertradition gehort die Vorstellung
einer weltumspannenden Herrschaft zu den zentralen Motiven der spiteren Legendenbildung.
Alexander wird zum Herrscher der Welt stilisiert. Die Zwei der Stibe zeigt jedoch nicht den
Eroberer in Bewegung, sondern den Menschen, der die Welt als Ganzheit vor sich hat. Der
Globus ist noch Gegenstand des Bewusstseins, nicht Ergebnis einer vollzogenen Eroberung.
Dadurch entsteht eine symbolische Vorstufe zu jener Alexanderfigur, die im Konig der Schwerter
des Sola-Busca ihre héchste konkrete Verkorperung erhilt. Der Blick auf die Welt geht dem
Besitz der Welt voraus.

Hier wird die Stellung der Zwei innerhalb des Decks besonders aufschlussreich. Alexander
erscheint nicht auf dieser Karte, sondern auf einer Hofkarte der Schwerter. Die Zwei der Stabe
gehort einer anderen Farbe und einer fritheren Entwicklungsstufe an. Gerade deshalb kann sie als
eine allgemeinere Form jenes Themas gelesen werden, das spater in Alexander eine konkrete
Gestalt annimmt: die Begegnung des menschlichen Willens mit einer Welt, die groBer ist als das
eigene Ausgangsfeld. Der Konig der Schwerter ist die ausgebildete, herrscherliche und geistige

19



Form dieser Spannung; die Zwei der Stibe zeigt ihren fritheren Moment, in dem Welt noch
Moglichkeit ist.

Auch der Este-Bezug muss auf dieser Ebene mit der notwendigen historischen Vorsicht
behandelt werden. Das kulturelle Umfeld von Ferrara und der Este ist flir das Verstindnis des
Sola-Busca zweifellos relevant. Der Este-Hof war ein bedeutendes Zentrum hofischer Kunst,
Humanismus, Musik und gelehrter Kultur; Ferrara gehorte zu den wichtigen Orten der
Tarotproduktion des 15. Jahrhunderts. Doch daraus folgt nicht, dass die Familie Este
nachweislich Auftraggeber des Sola-Busca gewesen wire. Die neuere Forschung verweist
vielmehr auf ein komplexes Verhiltnis zwischen Ferrara, Venedig und einem gelehrten
humanistischen Milieu. Die Pinacoteca di Brera hebt die Bedeutung der kulturellen Kontexte und
der komplexen Ikonographie hervor, wihrend das British Museum die Zuschreibung an Nicola
di Maestro Antonio weiterhin mit Vorbehalt behandelt.

Gerade die Zwei der Stibe kann jedoch erkliren, warum das Este-Milieu als kultureller
Resonanzraum wichtig bleibt. Das Bild verbindet Weltanschauung, Korper, Macht, Natur und
geistige Orientierung. Es ist kein blo3es Ornament. Der Mensch steht auf einer erhéhten
Architektur, betrachtet eine weite Landschaft und halt die Weltkugel. Solche Bildideen gehéren in
eine Renaissance, in der Herrschaft, Humanismus, Kosmologie und Selbstdarstellung zunehmend
miteinander verschrinkt wurden. Das Sola-Busca gehért zu einer Bildwelt, in der antike Figuren
und ungewo6hnliche Szenen nicht einfach illustriert, sondern als Triger eines gelehrten visuellen
Programms eingesetzt werden. Die Brera-Ausstellung von 2012 betonte gerade die komplexen
ikonographischen Quellen und den hermetisch-alchemischen kulturellen Kontext des Decks.

Die Verbindung zu den Este ist deshalb weniger als konkrete Besitz- oder
Auftraggebergeschichte dieser Karte zu verstehen denn als Frage nach dem Milieu, in dem ein
solches Bild verstindlich werden konnte. Ein hofischer Betrachter konnte in der Weltkugel nicht
nur persénliche Ambition sehen, sondern auch Herrschaft, Kosmographie und die Stellung des
Menschen in einer geordneten Welt. Der nackte Korper konnte zugleich antike Korperideale
aufrufen. Der Stab konnte Herrschaft, Wanderung, Lebensenergie oder symbolische Autoritit
bedeuten. Die Landschaft konnte nicht nur Natur, sondern ein zu erkennender und zu
gestaltender Kosmos sein.

Gerade die nackte Figur verhindert dabei eine rein politische Lesart. Der Mensch steht ohne
Rangzeichen vor der Welt. Er besitzt zwar die Kugel, doch sein Kérper erinnert daran, dass jeder
Anspruch auf Weltbeherrschung an die Endlichkeit des Menschen gebunden bleibt. Hier nihert
sich die Karte erneut der Saturnebene. Saturn ist in der hermetischen Tradition nicht nur der
Tod, sondern die Erinnerung an die Zeitlichkeit aller Formen. Wer eine Welt in der Hand hiilt,
hilt sie nicht fiir immer. Wer eine Grenze Uberschreitet, wird selbst von der Grenze der Zeit
eingeholt.

Damit wird die Karte von einer einfachen Darstellung von Ehrgeiz zu einem Bild der
Verantwortung. Der Mensch kann seinen Blick erweitern, aber er kann die Folgen seiner
Entscheidung nicht abschiitteln. Die Weltkugel ist klein genug, um in einer Hand zu liegen, und
grof3 genug, um den gesamten Horizont zu vertreten. Sie macht die Macht des Menschen sichtbar
und zugleich deren symbolische Ubertreibung. Zwischen Hand und Welt liegt ein
Maf3stabssprung, der sich nicht auflésen ldsst.

Die Stibe selbst tragen eine andere Botschaft. Sie sind nicht Kugeln, sondern Linien. Sie haben
Richtung. Sie verbinden unten und oben. Ihre Spitzen reichen aus dem Bereich der Mauer in den
freien Raum. Wihrend die Kugel Ganzheit reprisentiert, stellen die Stibe gerichtete Kraft dar.
Die Karte bringt deshalb zwei Formen menschlicher Weltbeziehung zusammen: die Welt als
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Ganzes, die betrachtet und umfasst werden kann, und die Kraft als gerichtete Linie, die
tatsachlich handeln muss.

Das ist der tiefste Unterschied zwischen Vorstellung und Handlung. Der Globus erlaubt einen
Blick auf die Welt als Totalitdt; der Stab verlangt eine Richtung. Wer alles sehen kann, muss
dennoch einen Weg wihlen. In diesem Sinn ist die Zwei der Stibe keine Karte grenzenloser
Moglichkeiten, sondern eine Karte der notwendigen Begrenzung von Méglichkeiten. Erst wenn
eine Richtung gewihlt wird, kann Kraft wirksam werden.

Die Beziehung zu den anderen Farben der Kleinen Arkana ldsst sich von hier aus ebenfalls
genauer bestimmen. Die Stibe stellen nicht einfach ,,Handlung* dar, wihrend Schwerter
,Denken®, Kelche ,,Gefiihl” und Miinzen ,,Materie* wiren. Eine solche starre Zuordnung wirde
die Eigenart des Sola-Busca verfehlen. Sinnvoller ist es, die vier Farben als verschiedene Modi
menschlicher Weltbeziehung zu betrachten. Die Stibe zeigen, wie Energie in Bewegung und
Gestaltung tritt. Die Schwerter zeigen, wie Unterscheidung und geistige Spannung Wirklichkeit
strukturieren. Die Kelche betreffen die Aufnahme, Verbindung und Wandlung von Innerlichkeit.
Die Munzen stellen Dauer, Verkorperung, Wert und materielle Gestalt in den Vordergrund. Die
Zwet der Stibe ist daher der Moment, in dem eine Energie nicht mehr nur vorhanden ist,
sondern sich auf eine Welt beziechen muss.

Verglichen mit der Zwei der Miinzen wiirde sich diese Beziehung als Frage der Kooperation mit
materiellen Bedingungen darstellen; verglichen mit der Zwei der Kelche als Beziehung zweier
innerer oder zwischenmenschlicher Krifte; verglichen mit der Zwei der Schwerter als Spannung
der Unterscheidung und des geistigen Gegentibers. Die Zwei der Stibe hingegen fragt, wie eine
vorhandene Kraft eine Welt betritt, ohne sich in iht zu vetlieren. Gerade dadurch wird sie zur
Karte der Ausrichtung.

In diesem Zusammenhang ist die Karte auch eine Schwellenkarte, allerdings nicht im Sinn eines
bereits vollzogenen Ubergangs. Die Schwelle ist sichtbar, weil die Figur auf der Mauer steht. Sie
befindet sich weder vollstindig innerhalb des geschiitzten Raumes noch in der Landschaft. Thre
Position ist ein Zwischenzustand. Doch der eigentliche Schritt bleibt aus. Das ist entscheidend.
Die Zwei der Stibe zeigt nicht den Ubergang selbst, sondern die Bewusstwerdung seiner
Moglichkeit.

Die Schwelle ist daher psychologisch nicht einfach Angst vor dem Aufbruch. Sie ist zunéchst
Erkenntnis der Differenz zwischen dem, was ist, und dem, was sein konnte. Innen und Aullen
sind noch voneinander getrennt. Der Mensch braucht die Grenze, um das Aullen tberhaupt
wahrnehmen zu kénnen. Ohne Distanz gibe es keinen Horizont. Die Begrenzung erzeugt den
Blick.

In einer hermetischen Lesart ist dies ein bemerkenswerter Gedanke. Transformation beginnt
nicht mit der Auflésung jeder Form, sondern mit der prizisen Wahrnehmung der bestehenden
Form. Erst wer weil}, wo die Grenze liegt, kann sie iberschreiten. Saturnische Konzentration
geht daher dem expansiven Feuer voraus. Das Feuer muss zunichst in einem Gefil3 gehalten
werden, damit es nicht einfach zerstreut wird. Der Stab ist in diesem Sinn eine vertikale Form der
Konzentration. Die Pflanze, die aus ithm hervortritt, zeigt, dass Konzentration nicht notwendig
Erstarrung bedeutet.

Hier ldsst sich die Karte als kleines alchemistisches Bild lesen, ohne sie deshalb zu einer
historischen Alchemiekarte zu erkliren. Der feste Stab entspricht der gebundenen Substanz, der
junge Austrieb ihrer beginnenden Verwandlung, der Mensch dem Bewusstsein, das diesen
Prozess wahrnimmt, und die Weltlandschaft dem erweiterten Raum moglicher Gestalt. Die Zwei
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markiert die Phase, in der das Vorhandene noch nicht aufgelst ist, aber bereits nicht mehr als
endgiltig gelten kann.

Das ist auch die tiefere Bedeutung des Verhiltnisses von Innen und Auflen. Das Auflen ist nicht
blof3 eine Fluchtmoglichkeit aus dem Innen. Es ist der Spiegel, an dem das Innere seine Grofie
und seine Begrenzung erkennt. Der Mensch auf der Karte muss die Welt betrachten, um sich
selbst als Handelnden zu erkennen. Zugleich muss er seine eigene Position wahrnehmen, um
nicht zu glauben, die Welt gehore ihm bereits.

Damit verbindet die Karte Freiheit und Grenze. Freiheit besteht hier nicht darin, keine Grenze
zu besitzen. Sie besteht darin, innerhalb einer Grenze eine Richtung wihlen zu kénnen. Die Figur
kann die Mauer nicht ungeschehen machen. Sie kann aber entscheiden, ob und wie sie den Raum
jenseits dieser Mauer betreten will. Verantwortung entsteht genau dort, wo Méglichkeit und
Grenze zusammentreffen.

Diese Struktur fihrt zurtick zur Alexanderfigur. Alexander der Grof3e ist im Sola-Busca als Konig
der Schwerter eine der prominentesten historischen Gestalten des Decks. Seine legendire
Herkunft verbindet ithn mit Olympias, Nectanebo und Ammon; seine spitere Gestalt verbindet
ihn mit Eroberung, Weltreich und Grenziiberschreitung. Die Zwei der Stidbe kann daher als eine
frihe, unverkérperte Form jener Welterweiterung gelesen werden, die Alexander in der spiteren
Figur reprisentiert. Nicht Alexander selbst steht hier vor der Welt. Vielmehr erscheint hier der
Augenblick, in dem die Welt als Méglichkeit vor dem Menschen liegt. Die Eroberung ist noch
nicht geschehen. Die Entscheidung, sich auf einen gré3eren Raum zu beziehen, ist aber bereits
vorhanden.

Gerade dadurch wird die Karte weniger heroisch, als es zunichst scheint. Alexander ist der Name
fir die vollzogene Expansion; die Zwei der Stibe zeigt die Unsicherheit, die davor liegt. Sie
macht sichtbar, dass jeder grof3e Weg zunichst aus einem Menschen besteht, der an einer Grenze
steht und noch nicht weil3, was seine Kraft im offenen Raum bewirken wird.

Auch die Alexanderzeugungslegende selbst enthilt dieses Motiv des noch nicht verwirklichten
Menschen. Vor Alexander steht seine Zeugung als Ubergang zwischen Moglichkeit und Gestalt.
Nectanebo ist Astrologe und Magier; er versucht in der Erzihlung sogar, den Zeitpunkt der
Geburt durch astrologisches Wissen zu bestimmen. Alexander entsteht somit innerhalb einer
Welt, in der Zeit, Schicksal, Abstammung und kosmische Ordnung miteinander verbunden sind.
Die Zwei der Stibe bildet hierzu keine Illustration, aber sie besitzt eine verwandte Denkfigur: Die
Zukunft erscheint nicht als fertige Tatsache, sondern als Méglichkeit, deren Gestalt von einer
gegenwirtigen Ordnung abhingt.

Gerade hier wird Saturn als Gibergeordneter hermetischer Schliissel besonders fruchtbar. Saturn
ist Zeit. Aber Zeit ist nicht bloB3 das Vergehen. Zeit ist auch dasjenige, was Moglichkeit von
Wirklichkeit trennt. Zwischen dem Wunsch und seiner Verwirklichung liegt Dauer. Zwischen der
Zeugung und der Geburt liegt Zeit. Zwischen der Geburt und der Herrschaft liegt Zeit.
Zwischen dem ersten Impuls und seiner Gestalt liegt Zeit. Die Zwei der Stibe ist eine solche
Zwischenzeit. Sie ist die Verdichtung des Anfangs, bevor er sich in Handlung ausbreitet.

Saturn ist daher in dieser Lesart nicht einfach das Ende des Weges. Er ist die Grenze, die den
Anfang Gberhaupt erst bestimmt. Das Alte wird nicht blof3 beseitigt; es wird begrenzt, verdichtet
und in eine neue Form tberfihrt. Genau diese paradoxe Verbindung von Anfang und Ende ist
fur eine hermetische Lesart des Sola-Busca bedeutsam. Adams beschreibt Saturn
beziehungsweise Kronos als eine kosmische Macht, in der Schépfung, Zeit, Zerstérung, Gesetz
und Initiation miteinander verbunden sind. Historisch ist dies als umfassende Erklirung des
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Decks eine These; als hermetisches Deutungsmodell eréffnet sie jedoch eine besondere
Perspektive auf die Kartenfolge.

Die Zwei der Stibe zeigt den Anfang nach dem Anfang. Das Ass war der erste Funke. Jetzt wird
aus dem Funken ein Bewusstsein seiner Richtung. Das ist bereits eine Begrenzung. Wer eine
Richtung hat, hat andere Richtungen nicht gewihlt. Jede Entscheidung tétet eine Moglichkeit, um
eine andere Wirklichkeit zu ermoglichen. Darin liegt ein leiser, aber wirklicher Saturnismus der
Karte: Nicht alles kann zugleich verwirklicht werden.

Die Melancholie, die mit Saturn traditionell verbunden werden kann, erscheint hier nicht als
Traurigkeit, sondern als Bewusstsein dieser Endlichkeit. Der Blick in die Ferne ist schén, aber er
ist nicht grenzenlos. Der Mensch weil3, dass zwischen ihm und dem Horizont ein Raum liegt, der
Zeit benotigt. Die Weltkugel ist in seiner Hand, aber die Welt selbst bleibt au3erhalb seiner
Hand. Die Karte hilt daher Sehnsucht und Begrenzung zusammen.

Auch der Korper ist ein Teil dieser Begrenzung. Die Nacktheit macht ithn unmittelbar und
verletzlich. Der Mensch kann sich nicht vollstindig hinter einer Rolle verstecken. Er steht als
Koérper vor der Welt. In der Renaissance konnte der nackte mannliche Korper zugleich an antike
Ideale von Schoénheit, Tugend und Humanitit anschlieen; eine eindeutige sexuelle Bedeutung
lisst sich daraus nicht ableiten. Die Karte er6ffnet vielmehr einen Raum, in dem Korperlichkeit,
Macht und geistige Ausrichtung miteinander verbunden werden kénnen. Gerade die Forschung
zur Sola-Busca-Bildsprache weist darauf hin, dass miannliche Kérper, Waffen, Heldentum,
Freundschaft und Initiation im Renaissancekontext mehrere dsthetische und philosophische
Bedeutungsebenen besitzen konnten.

Die Kreuzform und die pflanzlichen Motive auf der steinernen Begrenzung verstirken die
Mehrdeutigkeit. Historisch ldsst sich daraus keine sichere Einzelbotschaft fiir die Zwei der Stibe
ableiten. Als Bildordnung jedoch fillt auf, dass die Grenze selbst nicht leer ist. Sie trigt Zeichen
und Leben. Die Mauer ist nicht blo3 Hindernis. Sie ist zugleich Triger von Kultur, Form und
Wachstum. Das Auflen beginnt also nicht erst dort, wo die Mauer endet. Das Innere und das
AuBere sind bereits durch die Grenze miteinander vermittelt.

Damit erscheint die Karte als Mikrokosmos des gréleren Sola-Busca. Das Deck selbst lebt von
der Spannung zwischen dullerlich klar begrenzten Karten und einer aullerordentlichen Fille
verborgener Beziige. Jede Karte ist ein abgeschlossenes Format, aber innerhalb dieses Formats
koénnen Geschichte, Mythos, Astrologie, Hermetik, politische Erinnerung und literarische
Uberlieferung miteinander verschrinkt sein. Das Sola-Busca gilt als das ilteste vollstindig
erhaltene Tarotdeck mit 78 Karten; seine illustrierten Kleinen Arkana bilden dabei einen
wesentlichen Teil seiner historischen Besonderheit.

Die Zwei der Stibe verkorpert diese Struktur in besonderer Weise. Sie ist ein begrenztes Bild, das
eine unbegrenzte Welt zeigt. Ihr dulerer Rahmen ist klein, ihr innerer Horizont weit. Genau darin
liegt eine der grundlegenden Eigenschaften des gesamten Decks: Die Karte ist ein Gefil3. Sie
beschrinkt, um zu konzentrieren. Ihre Grenze macht die Vieldeutigkeit erst moglich.

Der Begriff des Gefil3es fithrt wiederum in die hermetisch-alchemische Sphire. Ein
alchemistischer Prozess benétigt nicht einfach Energie, sondern eine Form, in der Energie
gehalten werden kann. Ohne Begrenzung zerstreut sich die Kraft. Die Zwei der Stibe zeigt eine
solche Situation symbolisch: Das Feuer der Stibe ist bereits lebendig, aber es muss sich in
Beziehung zu einer festen Ordnung setzen. Die Mauer wird dadurch zum Gegenbild der spiteren
Expansion. Sie ist nicht der Feind des Feuers, sondern seine notwendige erste Prifung.
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Das erklirt auch, warum die Karte nicht einfach als ,,Planung® verstanden werden sollte. Planung
ist ein modernes Wort fiir eine viel dltere und tiefere Erfahrung. Hier geht es um die Bildung
eines inneren Verhiltnisses zwischen Méglichkeit und Grenze. Der Mensch sieht die Welt, bevor
er weil}, welche Welt er tatsdchlich betreten kann. Er hilt die Kugel, bevor er die Richtung
gewihlt hat. Er trigt einen Stab, wihrend der andere bereits an der Grenze steht. Er ist also
zwischen zwei Formen von Kraft gestellt: der eigenen und der vorgefundenen.

Die Zwei der Stibe ist deshalb auch eine Karte des Gegentibers, obwohl kein Gegeniiber als
Person erscheint. Das Gegenitiber ist die Welt. Der Mensch wird durch das, was aulerhalb seiner
selbst liegt, zur Entscheidung gezwungen. Die Welt ist Widerstand und Moglichkeit zugleich. Sie
begrenzt den Willen und fordert ihn gerade dadurch heraus.

Die spitere Entwicklung der Stibe wird diese Spannung auf andere Weise aufnehmen. Was hier
als Blick und Moglichkeit erscheint, wird in den folgenden Karten zu stirkerer Aulenbewegung,
Konkurrenz, Leistung, Durchsetzung, Beharrung und schlieBlich Belastung verdichtet. Die Zwei
ist dabeti nicht der Hohepunkt, sondern der erste bewusste Entwurf einer Richtung. Sie ist
notwendig, weil ohne diese innere Ausrichtung die spitere Aktivitit blof3 Zerstreuung wire.

Das Verhiltnis zu den Hofkarten der Stibe macht diese Entwicklung noch deutlicher. Der Ritter
der Stibe verkorpert die Kraft bereits in Bewegung, die Konigin in einer gereiften und
verkorperten Mitte, der Konig in einer geordneten und verantworteten Form von Macht. Die
Zwet der Stibe liegt zeitlich und strukturell weit davor. Sie ist noch keine Verkérperung des
Feuers als Person, sondern die Begegnung des entstehenden Willens mit seiner Welt. Deshalb ist
sie beweglicher als eine Hofkarte und zugleich weniger unmittelbar als eine reine Impulskarte.

Die Karte ist auch deshalb nicht blof3 individuell. Der Mensch auf der Mauer kann als einzelnes
Bewusstsein gelesen werden, aber ebenso als Bild des Menschen tiberhaupt, der seine Grenzen
erkennt und dennoch tber sie hinausdenkt. Die Weltkugel macht aus der personlichen Situation
eine kosmische. Die Frage lautet nicht nur: Was will dieser Mensch? Sie lautet: Wie verhalt sich
ein begrenztes Wesen zu einer Welt, die es niemals vollstindig besitzen kann?

Hier gewinnt die Karte ihre philosophische Tiefe. Der Mensch ist weder Herr der Welt noch ihr
blof3es Opfer. Er steht zwischen beiden Mdéglichkeiten. Er kann betrachten, planen, wihlen und
handeln, aber er bleibt an Zeit, Korper und Ort gebunden. Freiheit entsteht innerhalb dieser
Bedingungen. Die Grenze ist nicht nur Einschrinkung, sondern die Bedingung einer bestimmten
Form von Freiheit.

Auch die Alexanderfigur lasst sich aus diesem Gedanken noch einmal anders betrachten.
Alexander wird in der Legende zum Menschen, dessen Herkunft selbst die Grenze zwischen
menschlich und géttlich tiberschreitet. Im Sola-Busca wird er schlieBlich zum Kénig der
Schwerter, also zu einer Figur, in der geistige Macht und politische Herrschaft zusammentreffen.
Die Zwei der Stibe zeigt davor die viel elementarere Frage: Wie entsteht tberhaupt der Wille,
sich auf eine groBere Welt zu beziehen? Noch bevor der Konig erscheint, muss der Mensch den
Horizont erkennen.

In diesem Sinn ist die Karte nicht die Karte Alexanders, sondern eine Karte der Méglichkeit
Alexanders. Sie zeigt den Urmoment jeder Expansion: das Bewusstsein, dass die gegenwirtige
Grenze nicht das Ganze ist. Die spatere heroische Gestalt beginnt hier in einer unspektakuliren
Haltung des Schauens.

Gerade deshalb ist die Zwei der Stibe eine stille Karte. Ihre Energie liegt nicht im Larm der Tat,
sondern in der Konzentration vor der Tat. Sie ist das Feuer, das sich noch nicht verzehrt. Sie ist
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der Wille, der noch nicht in Handlung zerstreut ist. Sie ist die Kraft, die sich selbst betrachtet und
dadurch eine Richtung gewinnen kann.

Saturn erscheint hier wiederum nicht als Verhinderer des Feuers, sondern als sein Gefil3. Die
Grenze bewahrt die Moglichkeit. Das ist die paradoxe Wahrheit der Karte: Erst weil nicht alles
gleichzeitig moglich ist, kann etwas Bestimmtes entstehen. Erst weil der Mensch an einem Ort
steht, kann er einen Horizont haben. Erst weil der Stab feststeht, kann aus ihm ein Trieb
wachsen. Erst weil die Gegenwart begrenzt ist, kann eine Zukunft als Zukunft erscheinen.

Damit bertihrt die Karte auch den hermetischen Gedanken der Transformation. Das Neue wird
nicht aus dem Nichts erzeugt. Es entsteht aus einer vorhandenen Substanz, die ihre bisherige
Gestalt iiberschreitet. Die Stibe tragen die Erinnerung an Holz und zugleich das Zeichen neuen
Lebens. Die Mauer tragt die Erinnerung an Festigkeit und zugleich die Méglichkeit des
Wachstums. Der Kérper trigt seine Endlichkeit und zugleich den Willen zur Uberschreitung.
Der Globus trigt die Vorstellung von Ganzheit und zugleich die Erkenntnis, dass kein einzelner
Mensch diese Ganzheit vollstindig besitzen kann.

Die Zwet ist deshalb eine Karte der konzentrierten Moglichkeit. Sie steht zwischen Ursprung und
Ausbreitung, zwischen Impuls und Weg, zwischen Innen und Auflen, zwischen dem, was bereits
gegeben ist, und dem, was erst werden kann. Thr eigentliches Thema ist nicht Entscheidung im
oberflichlichen Sinn, sondern die Bildung eines Verhiltnisses zwischen Kraft und Welt.

Wenn die Stibe das Feuer des Willens sind, dann ist die Zwei der Augenblick, in dem dieses
Feuer seine eigene Richtung erkennt. Wenn die Zahl Eins den Ursprung bezeichnet, bringt die
Zwei das Gegentber hervor. Wenn die Weltkugel das Ganze darstellt, erinnert der nackte Korper
an das begrenzte Teil. Wenn die Mauer Grenze bedeutet, zeigen die jungen Triebe, dass Grenze
und Wachstum keine Gegensitze sein miissen. Wenn Saturn als hermetischer Schliissel gelesen
wird, erscheint er hier nicht als Tod, sondern als die Form, die dem Anfang Dauer verleiht.

Die Karte steht deshalb an einer entscheidenden Stelle der Kleinen Arkana. Sie zeigt, dass
Entwicklung nicht mit Bewegung identisch ist. Manchmal beginnt die Bewegung zuerst im Blick.
Der Korper steht, wihrend die Zukunft sich bereits 6ffnet. Der Mensch ist noch nicht
aufgebrochen, aber er ist auch nicht mehr derselbe wie zuvor, weil er den Horizont gesehen hat.

Das Eigene der Zwei der Stibe liegt genau in dieser Zwischenstellung. Das Ass besitzt die Kraft,
aber noch keine Zweiheit. Die spiteren Stibe werden handeln, kimpfen, tragen, behaupten und
vollenden. Die Zwei dagegen entdeckt, dass jede Kraft eine Welt vor sich hat. Sie macht aus dem
Feuer einen Willen und aus dem Willen eine Frage: Wohin soll diese Kraft gehen?

Darum ist der Globus in der Hand der Figur mehr als ein Zeichen von Ehrgeiz. Er ist das Bild
der Welt, die noch nicht betreten wurde. Der zweite Stab ist mehr als eine Verdoppelung des
ersten. Er ist das Gegentber, an dem die Kraft ihre Richtung erkennt. Die Mauer ist mehr als ein
Hindernis. Sie ist die Grenze, aus der der Horizont tiberhaupt sichtbar wird. Und die jungen
Blitter sind mehr als dekoratives Griin. Sie zeigen, dass aus einer festen Form bereits eine neue
Gestalt hervorgeht.

So wird die Zwei der Stibe zu einem Bild des Anfangs unter dem Zeichen der Grenze. Sie zeigt
nicht den Beginn als grenzenlose Offnung, sondern als konzentrierte Méglichkeit. In dieser
Hinsicht verbindet sie die beiden Prinzipien, die fiir eine hermetische Lesart des Sola-Busca
besonders fruchtbar sind: Anfang und Saturn. Der Anfang braucht die Grenze, damit er Gestalt
gewinnt; die Grenze bewahrt in sich die Moglichkeit eines neuen Anfangs.
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Der Mensch auf der Karte halt die Welt nicht deshalb in der Hand, welil er sie bereits beherrscht.
Er hilt sie, weil er sie als Moglichkeit denken kann. Darin liegt seine Freiheit, aber auch seine
Begrenzung. Er steht vor einer Welt, die groB3er ist als sein Korper, und besitzt doch die
Fahigkeit, sich zu ihr in Beziehung zu setzen. Zwischen den beiden Stiben, zwischen Mauer und
Horizont, zwischen Gegenwart und Zukunft entsteht damit jener schmale Raum, in dem
menschliche Entwicklung tiberhaupt moglich wird.

Die Zwei der Stibe verkorpert somit nicht den Triumph tiber die Grenze, sondern den Moment,
in dem die Grenze durchsichtig wird. Sie bleibt bestehen, aber hinter ihr erscheint der Horizont.
Das ist ihr eigentliches Geheimnis: Nicht die Welt jenseits der Mauer ist das Entscheidende,
sondern der Bewusstseinswandel des Menschen, der sie zum ersten Mal als seine mogliche Welt
erkennt. Erst aus dieser Erkenntnis kann Bewegung entstehen. Erst aus der Begrenzung kann
Richtung entstehen. Und erst aus der Richtung kann jene Weltgestalt hervorgehen, die im
weiteren Weg der Kleinen Arkana immer stirker aus dem Inneren in die duflere Wirklichkeit tritt.
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Die 3 der Stibe

3 der Stiabe

Auf der Karte 3 der Stibe begegnet dem Blick zunichst kein Mensch in einer erzidhlbaren
Handlung, keine Landschaft und kein Schauplatz, sondern ein einzelnes, eigentiimlich
konzentriertes Bild: Ein menschlicher Kopf beziehungsweise ein frontal dargestelltes Gesicht
nimmt nahezu das gesamte Bildfeld ein. Die Gesichtsziige sind stark ausgeprigt und wirken nicht
idealisiert. Der Mund ist durch eine Girlande oder einen kranzartigen Strang verschlossen. Drei
Stibe durchdringen den Kopf und schneiden sich dabei tiber beziehungsweise durch die zentrale
Zone des Gesichts. Seitlich des Kopfes erscheinen Fliigel, die sich aus dem Bereich neben dem
Gesicht nach aullen entfalten. Der Hintergrund bleibt gegentiber der Gestalt zurtickgenommen
und dient vor allem dazu, die zentrale Form deutlich hervortreten zu lassen. Die Komposition
besitzt dadurch eine ungewohnliche Geschlossenheit: Das Gesicht bildet das Zentrum, die drei
Stibe bilden eine durchdringende Ordnung, die Girlande setzt eine horizontale Grenze am
Mund, wihrend die seitlichen Fligel die ansonsten gewaltsam fixierte Gestalt nach aullen 6ffnen.
Es entsteht ein Bild, das zugleich Verdichtung und Ausdehnung enthilt. Nichts fithrt den Blick in
eine erzahlte Landschaft; alles konzentriert sich auf den Kopf, auf die drei Stibe, auf die
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verschlossene Mundoffnung und auf die seitlichen Fligel. Die Brera-Forschung beschreibt die
Karte entsprechend als eine von drei Stiben durchbohrte menschliche Kopfgestalt mit durch eine
Girlande versiegeltem Mund und seitlich angeordneten Fliigeln.

Gerade diese Reduktion macht die Karte so schwer und so eindeutig zugleich. Sie ist nicht
schwer, weil sie wenig zeigt, sondern weil fast jedes sichtbare Element in eine Beziehung zu
jedem anderen tritt. Der Kopf ist Zentrum und Gefil3; die Stibe sind Krifte, die dieses Zentrum
durchdringen; die Girlande verschlieBt eine Offnung; die Fliigel erzeugen eine Gegenbewegung
zur Schwere der Durchbohrung. Die drei Stibe bilden keine blo3e dekorative Anzahl. Sie
schneiden in den Bereich des Denkens und der Sprache ein. Der Mund ist nicht einfach
geschlossen, sondern gleichsam versiegelt. Dadurch entsteht eine eigentiimliche Spannung
zwischen Erkenntnis und Mitteilung. Etwas ist vorhanden, vielleicht sogar etwas, das erkannt
worden ist, aber es wird nicht ausgesprochen. Das Wissen besitzt eine Grenze. Die Karte zeigt
daher nicht die freie AuBerung einer Erkenntnis, sondern deren Konzentrierung im Inneren.

Die Girlande ist dabei von besonderer Bedeutung, gerade weil sie zunichst nur ein kleines Detail
zu sein scheint. Sie liegt nicht irgendwo im Bild, sondern genau dort, wo Sprache den Kérper
verldsst. Der Mund wird nicht durch eine Hand bedeckt und nicht durch ein du3eres Werkzeug
verschlossen. Die Versiegelung erscheint als Teil der ornamentalen Ordnung selbst. Schénheit
und Einschrinkung fallen zusammen. Das Geheimnis wird nicht durch Abwesenheit von Wissen
erzeugt, sondern durch die bewusste Begrenzung seiner AuBerung. In diesem Sinn besitzt die
Karte eine fast paradoxe Logik: Je stirker die Kraft nach auflen dringt, desto stirker wird ihr
Zentrum gebunden. Die drei Stibe durchdringen den Kopf, die Fliigel 6ffnen sich, doch der
Mund bleibt geschlossen. Expansion und Konzentration sind nicht Gegensitze, sondern zwei
Seiten desselben Vorgangs.

Damit tritt bereits die Grundsphire der Stibe hervor. In der Sola-Busca-Reihe sind die Stibe
nicht einfach ein abstraktes Aquivalent zum spiteren Begriff des Feuers. Die Forschung zur
Brera-Ausstellung hat gerade fiir dieses Farbensystem eine Verbindung von alchemistischer
Arbeit und landwirtschaftlicher Tatigkeit hervorgehoben. Der Stab gehort damit zugleich zur
Welt der Energie, des Wachstums, der Bearbeitung und der Hervorbringung. Er ist das
Werkzeug, mit dem etwas in Bewegung gesetzt, geformt, kultiviert oder verwandelt wird. Feuer
und Ackerbau gehoéren dabei symbolisch enger zusammen, als es zunichst scheint: Beide
verlangen eine kontrollierte Kraft. Das Feuer muss begrenzt werden, damit es verwandelt und
nicht zerstort; die Erde muss bearbeitet werden, damit aus ihr Frucht hervorgeht. Die Stibe
verkorpern somit nicht blo3 spontane Energie, sondern eine Energie, die in einen Prozess
eintritt.

Der 3 der Stibe bringt diese Kraft an einen entscheidenden Punkt. Die Eins ist Ursprung und
Hervortreten, die Zwei erzeugt Gegeniiberstellung, Spannung und Polaritit, wihrend die Drei
aus dieser Spannung eine dritte Gestalt entstehen ldsst. Eine solche Dreigliederung ist in der
spatmittelalterlichen und Renaissance-Symbolik keineswegs bedeutungslos; die Drei konnte als
Zahl der Hervorbringung, der Vermittlung und insbesondere der Trinitit verstanden werden. Fir
die konkrete Karte ist jedoch weniger eine abstrakte Zahlenspekulation entscheidend als die
Tatsache, dass die Drei sichtbar als drei voneinander unterscheidbare Stibe erscheint. Sie
erzeugen durch ihre Uberschneidung eine neue Ordnung im Zentrum des Bildes. Die drei Krifte
bleiben nicht nebeneinander bestehen. Sie greifen ineinander und bilden dadurch eine Struktur,
die mehr ist als die Summe ihrer Bestandteile.

In der alchemischen Lesart, die mit der Sola-Busca-Forschung des spiten zwanzigsten und

frihen einundzwanzigsten Jahrhunderts verbunden wurde, erhilt diese Dreiheit eine besondere
Schirfe. Die kuratorische Interpretation der Brera-Ausstellung versteht die drei Stabe als Hinweis
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auf Gold, Silber und philosophisches Quecksilber, also auf drei fiir die alchemische
Symbolsprache zentrale metallische beziehungsweise mercuriale Vorstellungen. Die Aussage ist
deshalb bemerkenswert, weil die Stabe nicht lediglich drei Gegenstinde darstellen, sondern diese
drei Krifte in den Kopf hineinfithren. Das alchemische Wissen wird bildlich nicht neben dem
Menschen aufgestellt, sondern in ihn hineingetrieben. Das Wissen ist damit zugleich Erkenntnis
und Belastung. Es verindert das Gefdl3, in das es eintritt.

Hier beginnt die Karte von ihrer blo3en Ikonographie in eine Philosophie der Erkenntnis
umzuschlagen. Der Kopf ist das Zentrum des Denkens, doch die Stibe machen aus ihm kein
neutrales Denkgefif3. Sie verletzen ihn. Erkenntnis erscheint nicht als bequemes Ansammeln von
Informationen, sondern als Vorgang, der den Menschen selbst verindert. Was in ihn eindringt,
kann ihn nicht unverindert lassen. Das ist eine der diistereren Grundstimmungen des Sola-
Busca-Tarots, die auch Peter Mark Adams immer wieder hervorhebt: Die Oberfliche des Decks
zeigt historische, mythologische und groteske Szenen, doch darunter erscheint eine Welt, in der
Wissen, Macht, Initiation und Transformation nicht voneinander zu trennen sind. Adams
beschreibt die Kleinen Arkana ausdriicklich als eigenstindige Bildwelt, in der alchemistische
Vorginge, Grotesken, Verwundungen und eigentiimlich ritualisierte Handlungen
nebeneinanderstehen.

Der verschlossene Mund verschiebt die Bedeutung noch einmal. Wissen wird hier nicht einfach
erworben und weitergegeben. Es wird bewahrt. Die Karte besitzt deshalb eine ausgesprochene
Nihe zum Motiv des Geheimnisses. Die Brera-Ausstellung stellte gerade die verschlossene
Mundé6ffnung als Hinweis auf Geheimhaltung heraus. Damit wird die Karte zu einem Bild der
esoterischen Grundformel, nach der Erkenntnis nicht allein durch Empfangen, sondern auch
durch Schweigen bewahrt wird. Das Schweigen ist hier keine Leere. Es ist eine Form der
Handlung. Wer schweigt, hilt etwas innerhalb einer Grenze. Er verhindert die Zerstreuung einer
Kraft, die durch die Stdbe bereits auf das AuBerste konzentriert worden ist.

An diesem Punkt bertihrt die Drei der Stibe eine iibergeordnete Saturnstruktur, ohne dass daraus
eine historische Behauptung tiber eine unmittelbare Saturnzuordnung dieser Karte abgeleitet
werden dirfte. Saturn ist im Sola-Busca nicht als einfache Ein-Karte-Entsprechung zu behandeln.
In einer hermetischen Gesamtlesart kann er vielmehr als Gibergeordneter Schlussel dienen: als
Prinzip der Grenze, der Zeit, der Konzentration, der Melancholie, des Todes und der
Verdichtung. Genau diese Qualitit ist in der Drei der Stibe bemerkenswert gegenwirtig. Die
expansive Kraft der Stibe wird nicht freigesetzt, sondern in eine enge Form gezwungen. Der
Mund wird verschlossen, der Kopf wird durchdrungen, die Kraft wird gebunden. Was fliichtig
hitte werden kénnen, wird festgehalten.

Damit nihert sich die Karte einer der zentralen Einsichten der Saturnsymbolik: Grenze bedeutet
nicht nur Ende. Grenze macht Form moglich. Ohne Begrenzung zerstreut sich Energie; durch
Begrenzung wird sie konzentriert. Saturn bezeichnet in dieser hermetischen Perspektive daher
nicht lediglich den Tod des Alten, sondern die Verdichtung, durch die eine neue Gestalt
entstehen kann. Das ist auch der tiefere Sinn der Verbindung von Anfang und Grenze. Der
Anfang braucht eine Form, wenn er Bestand haben soll. Die Stidbe bringen Energie in das
Zentrum; Saturn setzt dieser Energie eine Grenze. Aus ihrer Verbindung entsteht
Transformation.

Peter Mark Adams’ Saturn-These bietet hierfiir einen modernen hermetischen
Interpretationsrahmen. Adams versteht das Sola-Busca als ein hochgradig verschlisseltes Werk,
in dem sich astrologische, neoplatoonische, magische und alchemische Traditionen tiberlagern.
Seine weitreichende These vom ,,Game of Saturn® geht tiber eine blof3e ikonographische
Tarotdeutung hinaus und behauptet eine Saturn-beziehungsweise Kronos-Struktur des gesamten
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Decks. Diese These ist in ihrer historischen Reichweite umstritten und darf nicht mit einem
gesicherten Konsens der Tarot- oder Renaissanceforschung verwechselt werden. Als hermetische
Lesart ist sie jedoch fiir die innere Logik des Decks produktiv, weil sie gerade jene
wiederkehrenden Motive von Grenze, Gewalt, Initiation, Transformation, Zeit und verborgenem
Wissen miteinander verbindet.

Die Drei der Stibe zeigt diese Saturnqualitit auf eigentimliche Weise, weil sie das Prinzip der
Begrenzung nicht als Mauer, Gefingnis oder Grab darstellt, sondern als Siegel. Das Siegel schiitzt
und verhindert zugleich. Es bewahrt das Innere, indem es das AuB3ere fernhilt. In einer
hermetischen Tradition, die Wissen als etwas versteht, das nur unter bestimmten Bedingungen
mitgeteilt werden darf, besitzt diese Bildidee erhebliches Gewicht. Die Karte wird dadurch zum
Bild einer Erkenntnis, die sich nicht in Information erschopft. Sie verlangt eine Form der inneren
Verdichtung. Erst wer etwas halten kann, kann es auch verwandeln.

Die Fligel verhindern zugleich, dass die Karte ausschlieBlich als Bild der Gefangenschaft gelesen
wird. Sie stehen seitlich des Kopfes und 6ffnen die Komposition. Der Kopf ist fixiert, aber nicht
vollstindig in die Schwere der Erde gebunden. Das Flugelmotiv kann deshalb als
Gegenbewegung verstanden werden: Die Materie wird durchdrungen und begrenzt, doch aus
dieser Begrenzung entsteht eine Moglichkeit des Aufstiegs. Historisch ldsst sich allerdings nicht
sicher behaupten, dass die Fliigel auf eine bestimmte einzelne mythologische Figur oder einen
bestimmten alchemischen Vorgang verweisen. Die Interpretation der Brera-Ausstellung
identifiziert sie als Bestandteile der ,,aquila volans®, des fliegenden Adlers, und damit als Hinweis
auf philosophisches Quecksilber. Diese Lesart gehort zur modernen kunsthistorisch-
alchemischen Interpretation der Karte und sollte nicht als zweifelsfrei dokumentierte
urspringliche Erklirung des Kartenmachers ausgegeben werden.

Gerade die Verbindung von durchbohrtem Kopf und gefliigelter Seite macht die Karte zu einem
Bild des Ubergangs zwischen fixierter und bewegter Materie. Das, was im Zentrum festgehalten
wird, besitzt zugleich eine Tendenz zur Verfliichtigung. In der Alchemie ist das Verhiltnis von
Fixierung und Fluchtigkeit grundlegend. Das Flichtige muss gebunden, das Gebundene
wiederum gereinigt und transformiert werden. Der Merkur steht exemplarisch fir diese
Doppelgestalt: Er ist beweglich und schwer festzuhalten, zugleich aber ein unverzichtbarer
Bestandteil alchemistischer Vorstellungswelten. Die Karte stellt daher nicht einfach einen
Zustand dar, sondern einen Prozess, in dem eine bewegliche Kraft durch eine gewaltsame
Zentrierung in eine neue Form gezwungen wird.

Hier wird verstindlich, weshalb die Drei der Stibe nicht mit den spiteren, vor allem im Rider-
Waite-Smith-Tarot verbreiteten Vorstellungen von Weite, Handel, Horizonterweiterung und
wartender Erwartung gleichgesetzt werden sollte. Das Sola-Busca-Bild ist dlter und grundsitzlich
anders gebaut. Die moderne Drei der Stibe mit ihrer Landschaft und dem Ausblick tiber das
Meer gehort einer spiteren ikonographischen Entwicklung an. Die Sola-Busca-Karte besitzt
keinen Horizont, iber den ein Mensch blickt. Sie besitzt ein Zentrum, in das Krifte eindringen.
TIhre ,,Expansion® findet nicht rdumlich statt, sondern strukturell: Die drei Stibe tiberschneiden
sich, die Fligel 6ffnen sich, wihrend das Wissen im Kopf konzentriert bleibt. Die Karte handelt
daher weniger vom Blick in die Ferne als von der Frage, was geschieht, wenn eine Kraft in ein
Bewusstseinszentrum eindringt.

Damit erhalt auch ihre Stellung innerhalb der Stibereihe eine besondere Bedeutung. Das As der
Stibe setzt die Kraft als Ursprung. Das 2 der Stibe fihrt diese Kraft in eine erste Polaritit. Die
Drei bringt nun eine dritte Dimension hervor: Aus der bloBen Gegeniiberstellung wird eine
konkrete Form. Aber diese Form ist noch nicht harmonisch. Sie ist schmerzhaft. Das Entstehen
einer neuen Gestalt wird mit einer Verletzung des alten Zentrums bezahlt. In der Drei wird daher
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erstmals sichtbar, dass Entwicklung nicht nur Wachstum bedeutet. Jede neue Form setzt eine
Einschrinkung anderer Méglichkeiten voraus. Etwas muss gebunden werden, damit etwas
anderes Gestalt gewinnt.

Das erklirt auch, weshalb die Drei innerhalb der Stibe nicht einfach als ,,Erfolg* oder
,Expansion® verstanden werden kann. Sie bezeichnet vielmehr die kritische Schwelle, an der
Energie in Form tibergeht. Der Stab ist urspringlich beweglich, pflanzlich, wachsend und
teuerhaft; die Drei zwingt ihn in eine geometrische und korpetliche Ordnung. Die drei Stibe
werden zu einer Konstruktion. Thre Kraft wird dadurch nicht vernichtet, sondern gerichtet. Die
Karte zeigt somit einen Vorgang, den man alchemisch als Fixierung oder Konzentration
beschreiben kénnte. Eine solche Beschreibung ist als hermetische Interpretation sinnvoll, nicht
aber als Nachweis dafiir, dass die historischen Schopfer die Karte exakt mit einem bestimmten
Laborvorgang identifizieren wollten.

Die nachfolgenden Karten der Stibereihe lassen diese Bewegung weiterdenken. Die Vier bringt
die gebundene Kraft in eine stirker stabilisierte Ordnung, wahrend die folgenden Karten diese
Ordnung wieder mit Belastung, Konflikt, Bewegung, Behinderung und schliefllich Auflésung
konfrontieren. Die Drei ist deshalb der Moment, in dem aus bloBer Méglichkeit eine belastbare,
aber noch gefidhrdete Struktur wird. Was hier entsteht, muss sich spiter bewihren. Das macht die
Karte zu einem Anfang innerhalb des Anfangs: Die urspriingliche Energie ist bereits vorhanden,
aber jetzt entsteht erstmals eine Form, die dieser Energie Dauer geben konnte.

Von hier aus wird auch die Verbindung zu den anderen Farben verstindlich. Die Drei der
Kelche, die Drei der Schwerter und die Drei der Miinzen stellen jeweils eine dritte Gestalt her,
aber in unterschiedlichen Erfahrungsriumen. Die Kelche fithren die Drei in die Sphire der
Beziehung und des Gefiihls; die Schwerter in die Sphire der Erkenntnis, Trennung und geistigen
Spannung; die Miinzen in die Sphire der materiellen Form und Arbeit. Die Stibe bringen
dagegen die Kraft des Hervorbringens und der Verwandlung in den Mittelpunkt. Gerade deshalb
ist es bemerkenswert, dass ihre Drei nicht eine idyllische Wachstumslandschaft zeigt, sondern
einen vetletzten Kopf. Die schépferische Kraft muss durch Erkenntnis hindurch. Feuer bleibt
nicht blo3 Feuer; es wird durch das Denken und durch die Grenze geformt.

Das Motiv des Kopfes stellt dadurch eine verborgene Beziehung zwischen den Stiben und den
Schwertern her. Die Drei der Stibe gehort threr Farbe nach zur Kraft des Hervorbringens, aber
ihr Bild konzentriert sich auf den Kopf, also auf den Bereich, den die Schwerter in anderen
Karten ausdricklich beherrschen. Das ist kein Beweis fiir ein bewusst konstruiertes
farbeniibergreifendes System, doch es ist als formale Beobachtung auffillig. Die Karte ldsst die
Energie der Stibe in einen Bereich eindringen, der traditionell eher dem Geist und der
Erkenntnis zugerechnet wird. Dadurch entsteht eine Grenziiberschreitung zwischen den
Sphiren. Der Wille zur Hervorbringung wird zu Erkenntnis gezwungen; Erkenntnis wiederum
wird nicht als distanzierte Betrachtung dargestellt, sondern als etwas, das den Menschen
korperlich trifft.

Auch hier wird der Unterschied zwischen Innen und AuBlen deutlich. AuBerlich sehen wir eine
verletzte, versiegelte und gefligelte Gestalt. Innerlich lasst sich darin ein Bewusstseinsvorgang
erkennen: Etwas dringt in den Menschen ein, verdndert seine bisherige Ordnung und zwingt ihn,
Wissen nicht sofort nach aulen abzugeben. Das duf3ere Bild und der innere Prozess sind dabei
nicht identisch. Die historische Karte zeigt kein psychologisches Modell im modernen Sinn. Aber
ihre Bildstruktur erlaubt eine solche weiterfithrende Betrachtung, weil die zentrale Spannung
tatsdchlich zwischen Eindringen, Bewahren und méglicher Ausdehnung besteht.
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Die zeitliche Dimension der Karte liegt deshalb weniger in einem ,,Warten auf die Zukunft™ als
in der Verdichtung von Vergangenheit, Gegenwart und Moglichkeit. Das, was in den Kopf
eindringt, kommt von auf3en und wird im Inneren festgehalten. Die gegenwirtige Verletzung
tragt zugleich die zukiinftige Form in sich. In diesem Sinne ist die Karte ein Moment, in dem die
Vergangenheit der Erkenntnis in die Gegenwart der Prafung eintritt und eine spitere Gestalt
vorbereitet. Saturn wird hier zum Prinzip dieser Zeitlichkeit: Er macht Zeit nicht einfach zu
einem Verstreichen, sondern zu einer Prifung der Form. Was nicht dauerhaft ist, muss zerfallen;
was Bestand haben soll, muss sich verdichten.

Diese Saturnstruktur ldsst sich auch auf die hermetische Vorstellung von Transformation
tbertragen. Transformation bedeutet nicht, dass alles Vorhandene einfach in etwas Neues
verwandelt wird. Zunichst muss unterschieden, begrenzt und aufgeldst werden. Das Alte verliert
seine urspringliche Gestalt, bevor eine neue entstehen kann. In der Drei der Stibe wird dieser
Vorgang noch nicht als vollendete Wandlung gezeigt. Vielmehr sehen wir den Augenblick, in
dem die alte Offenheit der Energie durch eine neue Konzentration gebrochen wird. Das Bild ist
deshalb weniger eine Darstellung des Ergebnisses als ein Bild des Eingriffs.

An dieser Stelle bertihrt die Karte auch die Alexanderzeugungslegende, allerdings auf eine Weise,
die streng zwischen historischer Uberlieferung und symbolischer Parallelbildung unterscheiden
muss. Alexander erscheint im Sola-Busca selbst nicht auf dieser Karte, sondern als ,,Alecxandro
M. auf dem Ko6nig der Schwerter. Mit ihm verbunden sind in der Hofkartenstruktur Olympias
als Konigin der Schwerter, Ammon als Ritter der Schwerter und Natanabo als Ritter der Kelche;
auch Philipp von Makedonien wird in der Forschung mit dem Koénig der Miinzen in Verbindung
gebracht. Die Verbindung dieser Figuren zur Alexander-Romance ist historisch und
ikonographisch wesentlich besser begriindet als irgendeine direkte Verbindung Alexanders mit
der Drei der Stibe.

Die Erzihlung selbst ist alt und keineswegs erst eine Erfindung der Renaissance. In der
Alexander-Romance wird erzahlt, dass Nektanebos, der letzte dgyptische Pharao, nach seinem
Sturz nach Makedonien gelangt, Olympias durch astrologisches und magisches Wissen
beeinflusst und sich schliefllich als Ammon ausgibt, um Alexander zu zeugen. In anderen
Uberlieferungen erscheint die gottliche Vaterschaft des Ammon stirker, wihrend Nektanebos als
menschlicher Vermittler fungiert. Die Legende verbindet daher bereits in ihrer antiken und
mittelalterlichen Uberlieferung Zeugung, Magie, Astrologie, Verkleidung, Schicksal und
Herrschaft. Historisch ist sie keine Biographie Alexanders, sondern ein literarischer Mythos,
dessen dlteste zugingliche Gestalt in der griechischen Alexander-Romance des Pseudo-
Kallisthenes erhalten ist.

Gerade deshalb ist die Verbindung zur Drei der Stibe interessant, sofern sie als hermetische
Parallelstruktur und nicht als historische Identifikation verstanden wird. Alexander entsteht in der
Legende durch eine verborgene Verbindung von géttlicher beziehungsweise astrologischer Macht
und menschlicher Gestalt. Eine unsichtbare kosmische Ordnung dringt in die materielle Welt ein
und erzeugt eine neue Gestalt. Die Drei der Stibe zeigt auf einer anderen Ebene ebenfalls ein
Eindringen von Kriften in ein menschliches Zentrum. In beiden Fillen geht es um Zeugung als
Formgebung durch eine Macht, die nicht vollstindig sichtbar ist. Doch die Karte sagt nicht:
,»Dies ist Alexanders Zeugung.” Eine solche Behauptung wire unbelegt. Sie erlaubt vielmehr, die
Alexanderlegende als ein Beispiel jener Renaissancevorstellung zu betrachten, in der kosmische
Krifte, menschliche Gestalt und verborgene Erkenntnis ineinandergreifen.

Noch enger wird diese Parallelitit durch Nektanebos' Rolle als Astrologe. In den Fassungen der

Legende ist er nicht nur Magier und Vaterfigur, sondern jemand, der die Zeit der Geburt durch
astrologisches Wissen beeinflusst beziehungsweise die giinstigen Konstellationen erkennt. Die
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Geburt eines Welteroberers wird damit zur Frage des richtigen kosmischen Zeitpunktes. Das ist
eine zutiefst saturnische Idee, wenn Saturn nicht nur als Tod, sondern als Herr der Zeit
verstanden wird. Die Gestalt entsteht nicht irgendwann, sondern unter einer bestimmten
Ordnung der Zeit. Das kosmische Timing wird Teil der Hervorbringung.

Damit entsteht eine bemerkenswerte Korrespondenz zwischen der Drei der Stibe und der
Alexanderzeugungslegende. Die Drei steht fir Hervorbringung durch Verbindung mehrerer
Krifte; die Legende erzihlt die Hervorbringung Alexanders aus einer Verbindung von
menschlicher, géttlicher, astrologischer und magischer Macht. Die Karte selbst zeigt keine
Geburt und keinen Alexander. Aber innerhalb des Gesamtprogramms des Sola-Busca, in dem
Alexander und die Gestalten seines Zeugungsmythos tatsichlich iiber die Hofkarten verteilt
erscheinen, erhilt die Drei der Stibe eine zusitzliche Resonanz: Sie kann als abstrakteres Bild des
Prinzips gelesen werden, das die Alexandererzihlung narrativ ausformuliert — die Erzeugung
einer neuen Gestalt durch das Zusammentreffen verschiedener, teilweise verborgener Krifte.

Die Beziehung zum Haus Este ist demgegentiber vorsichtiger zu behandeln. Das Sola-Busca wird
hiufig mit Ferrara und dem Umfeld der Este verbunden, doch die genaue Entstehungs- und
Auftraggebergeschichte ist weiterhin Gegenstand wissenschaftlicher Diskussion. Die Brera-
Forschung hat den Kunstler der Stiche iiberzeugend mit Nicola di maestro Antonio aus Ancona
in Verbindung gebracht und die Kolorierung von 1491 mit einem venezianischen Umfeld und
Marin Sanudo dem Jungeren verkntipft. Wappen und Initialen sprechen fiir venezianische
Beziehungen. Zugleich ist Ferrara als Entstehungsmilieu oder als wesentlicher geistiger und
politischer Bezugsraum ernst zu nehmen. FEine unmittelbare Beauftragung durch das Haus Este
ist dagegen nicht gesichert.

Gerade diese Unsicherheit ist fiir die Deutung fruchtbarer als eine voreilige Festlegung. Ferrara
war ein Zentrum der Renaissancekultur, in dem politische Herrschaft, Humanismus, Astrologie,
Kunst und die Beschiftigung mit antiker Literatur eng miteinander verbunden waren. Peter Mark
Adams betont die Bedeutung der ferraresisch-venezianischen Spannungen und der
diplomatischen Bezichungen fiir seine Rekonstruktion des Decks. In einem Interview hat er die
Suche nach einem konzeptionellen Gestalter des Programms ausdriicklich in das Umfeld des
Este-Hofes gestellt und Pellegrino Prisciani als méglichen Kandidaten diskutiert; zugleich
unterscheidet sich diese Hypothese von der traditionell vorgeschlagenen Verbindung zu
Ludovico Lazzarelli. Beides bleibt eine Interpretation und darf nicht als gesicherte Zuschreibung
behandelt werden.

Die Drei der Stibe selbst trigt keinen erkennbaren Este-Bezug. Es wire daher methodisch falsch,
aus ihrer alchemischen Ikonographie unmittelbar eine politische Botschaft des Hauses Este
abzuleiten. Doch sie gehort zu einem Deck, dessen Bilder wahrscheinlich fir einen gebildeten,
wohlhabenden und eng vernetzten Kreis geschaffen wurden. Die ungew6hnliche Tatsache, dass
auch die nummerierten Karten vollstindig figiirlich gestaltet sind, macht sie zu einem Bestandteil
desselben verschlisselten Bildprogramms wie die historischen Hofkarten. Das Sola-Busca ist das
friheste vollstindig erhaltene Tarot, in dem die Kleinen Arkana durchgehend mit szenischen
oder figiirlichen Bildern ausgestattet sind. Gerade dadurch werden die einzelnen Zahlenkarten zu
eigenstindigen Bildraumen und nicht blof3 zu Mengenangaben.

Die Drei der Stibe ist deshalb auch ein Beispiel fiir jene Miniaturisierung von Wissen, die dem
gesamten Deck seine eigenttimliche Wirkung gibt. Ein alchemistischer Gedanke wird nicht in
einem Traktat erklirt, sondern in wenigen Formen konzentriert: Kopf, Stibe, Siegel, Fliigel. Der
Betrachter muss die Beziehung zwischen ihnen herstellen. Das Bild ist nicht blof3 Illustration
eines bereits bekannten Textes; es zwingt zur Rekonstruktion eines méglichen Textes hinter dem
Bild. Gerade dies entspricht Adams' Vorstellung, dass das Deck nicht primir aus einzelnen
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traditionellen Tarotbedeutungen heraus gelesen werden sollte, sondern als ein literarisch und
historisch codiertes Werk, dessen Namen, Bilder und Mehrdeutigkeiten auf unterschiedliche
Bedeutungsebenen verweisen.

In diesem Zusammenhang erhilt die verschlossene Mundoffnung eine zweite, noch tiefere
Bedeutung. Das Geheimnis ist nicht einfach etwas, das nicht gewusst wird. Es ist etwas, das
gewusst werden kann, aber nicht ohne Weiteres ausgesprochen werden darf. Der Unterschied ist
entscheidend. Unwissenheit ist ein Mangel; Schweigen kann dagegen eine Form von Macht sein.
Wer ein Geheimnis bewahrt, besitzt eine Form von Kontrolle tiber den Zeitpunkt seiner
Offenbarung. Die Karte zeigt damit eine Erkenntnis, die zeitlich gebunden ist. Sie muss reifen.
Sie muss im Inneren gehalten werden. Erst wenn die richtige Form erreicht ist, kann das, was
verschlossen war, moglicherweise freigegeben werden.

Hier begegnen sich Saturn und Merkur. Merkur ist das Flichtige, Bewegliche, Vermittelnde und
Kommunikative; Saturn ist das Begrenzende, Fixierende und Verdichtende. Die Karte ldsst beide
Prinzipien aufeinanderprallen. Die Fliigel und die mercuriale Symbolik weisen auf Bewegung und
Verwandlung, die Girlande auf Bindung und Schweigen. Die drei Stibe bringen die
gegensitzlichen Krifte in eine gewaltsame Einheit. In alchemistischer Sprache kénnte man sagen:
Das Fluchtige wird fixiert, damit es nicht zerstreut wird. In philosophischer Sprache: Erkenntnis
wird erst dadurch tragfihig, dass sie einer Grenze unterworfen wird.

Damit ist die Drei der Stibe weit entfernt von einer blolen Warnung vor Schmerz oder einer
moralischen Lehre tber Schweigsambkeit. Sie zeigt eine anthropologische Erfahrung: Der Mensch
kann nicht jede Erkenntnis sofort nach aul3en tragen, ohne sie dabei zu verlieren oder zu
verindern. Manche Erkenntnis muss zunichst im Inneren eine neue Gestalt gewinnen. Der Preis
dieser Gestaltbildung kann eine Krise sein. Das Bild des durchbohrten Kopfes macht diesen
Preis drastisch sichtbar. Erkenntnis ist nicht immer angenehm; manchmal bedeutet sie, dass eine
bisherige Ordnung nicht mehr aufrechterhalten werden kann.

Die Karte besitzt deshalb eine eigentiimliche Nihe zur Melancholie, ohne dass Melancholie ihr
historisch feststehender Schlissel wire. Saturnische Melancholie entsteht dort, wo der Mensch
sich zwischen Grenzen, Erkenntnis und Zeit erfahrt. Er erkennt mehrt, als er unmittelbar in
Handlung umsetzen kann. Er sieht die Grenze seiner Méglichkeiten und muss dennoch eine
Form finden, in der das Erkannte Bestand gewinnt. In diesem Sinn ist die Drei der Stibe ein Bild
der konzentrierten Erkenntnis. Die Energie ist vorhanden, die Fliigel sind vorhanden, die drei
Krifte sind vorhanden — aber die AuBerung bleibt suspendiert.

Das Verhiltnis von Freiheit und Grenze wird dadurch besonders deutlich. Die Gestalt kann nicht
frei sprechen, und doch ist gerade diese Einschrinkung die Voraussetzung dafiir, dass das
Geheimnis erhalten bleibt. Freiheit besteht hier nicht in grenzenloser AuBerung. Sie besteht in
der Fihigkeit, eine Grenze bewusst auszuhalten. Das ist eine strengere Form von Freiheit, weil sie
Selbstbeherrschung verlangt. Die Karte zeigt nicht den Menschen, der alles tun kann, sondern
den Menschen, der eine Kraft so konzentriert, dass sie eine neue Form hervorbringen kann.

Damit ldsst sich auch das Verhiltnis von Teil und Ganzem bestimmen. Als einzelne Karte zeigt
die Drei der Stidbe einen Moment der Konzentration. Als Teil der Stibereihe zeigt sie, wie
schopferische Energie erstmals in eine feste Gestalt eintritt. Als Teil der Kleinen Arkana zeigt sie,
dass jede Grundkraft des menschlichen Lebens — Wille, Gefthl, Denken, Materie — einer eigenen
Form von Dreigliederung und Hervorbringung unterliegt. Und als Teil des gesamten Sola-Busca-
Decks wird sie zu einem kleinen Modell dessen, was das Deck insgesamt tut: Es verbirgt und
zeigt zugleich. Es stellt Bilder bereit, deren Oberfliche verstindlich genug ist, um betrachtet zu
werden, deren innere Beziehungen aber erst durch geduldige Betrachtung hervortreten.
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In dieser Hinsicht ist die Drei der Stibe vielleicht eine der treffendsten Karten fir das Verhiltnis
des Sola-Busca zu seinem eigenen Geheimnis. Sie zeigt ein Geheimnis, das sich selbst versiegelt.
Der Betrachter sieht genug, um zu wissen, dass etwas verborgen ist, aber nicht genug, um die
verborgene Bedeutung ohne weiteres zu besitzen. Das Bild fordert nicht zur bloBen Betrachtung,
sondern zur Entschliisselung auf. Darin liegt seine hermetische Qualitit, unabhingig davon, wie
weit man Adams' weitergehende historische These tber ein verborgenes kultisches Programm
des Decks akzeptiert.

Historisch gesichert ist, dass das Sola-Busca am Ende des 15. Jahrhunderts entstand, dass seine
Stiche heute Nicola di maestro Antonio zugeschrieben werden, dass die erhaltene kolorierte
Fassung mit Venedig und dem Jahr 1491 verbunden wird und dass das Deck spiter durch die
Familien Busca und Sola seinen heutigen Namen erhielt. Gesichert ist ebenfalls, dass die
nummerierten Karten ungewohnlich reichhaltig illustriert sind und dass die Drei der Stabe bereits
im zeitgendssischen beziehungsweise spater rekonstruierten kunsthistorischen Zusammenhang
als besonders auffilliges alchemisches Bild erkannt wurde. Nicht gesichert ist dagegen, dass jede
einzelne Karte einem eindeutig rekonstruierbaren Ritualschritt entspricht oder dass die gesamte
Bildfolge nach einem einzigen, vollstindig entschliisselbaren hermetischen Schema konzipiert
wurde. Gerade die Forschungsgeschichte zeigt, wie leicht die faszinierende Dichte der Bilder
dazu verleitet, aus plausiblen Korrespondenzen historische Gewissheiten zu machen.

Die spitere hermetische Deutung darf deshalb nicht an die Stelle der Geschichte treten. Aber sie
kann zeigen, warum das Bild tber Jahrhunderte hinweg eine solche Wirkung entfalten konnte.
Die Drei der Stibe vereinigt in einer einzigen Gestalt drei zentrale alchemische Bewegungen: das
Eindringen, das Fixieren und das Verwandeln. Etwas Fremdes oder Fliichtiges dringt in ein
Zentrum ein. Dieses Zentrum wird dadurch verletzt und verindert. Die Verinderung wird durch
ein Siegel begrenzt. Aus der Begrenzung entsteht jedoch nicht nur Gefangenschaft, sondern die
Moglichkeit einer neuen Form. Die Fliigel zeigen, dass das Gebundene nicht fiir immer
gebunden bleiben muss.

Gerade hier wird Saturn als tibergeordneter Schliissel des Sola-Busca verstindlich. Saturn ist die
Grenze, aber die Grenze ist zugleich die Bedingung der Gestalt. Saturn ist die Zeit, aber Zeit ist
zugleich die Bedingung der Reifung. Saturn ist der Tod, aber der Tod einer alten Form schafft
Raum flr eine neue. Saturn ist Melancholie, aber die Melancholie kann den Blick auf das lenken,
was der unbeschwerte Blick nicht wahrnimmt. Saturn ist Konzentration, und Konzentration
bedeutet, dass eine verstreute Kraft zu einer Form zusammengezogen wird. Die Drei der Stibe
steht genau an dieser Stelle: Sie zeigt die schopferische Kraft, nachdem sie bereits begrenzt
worden ist, aber noch bevor ihre neue Gestalt vollstindig sichtbar geworden ist.

So erhilt auch die Dreiheit selbst eine tiefere Bedeutung. Drei ist hier nicht einfach ,,mehr als
zwei®. Die Drei bezeichnet den Moment, in dem eine Polaritit eine Form hervorbringt. Doch
diese Form ist nicht selbstverstindlich. Sie muss erzwungen, gehalten und geschttzt werden. Die
drei Stibe durchdringen den Kopf und bilden zugleich eine Einheit. Das Bild sagt damit etwas
Grundsitzliches tiber Schopfung: Was neu entstehen soll, braucht nicht nur Energie, sondern
auch Widerstand. Ohne Grenze keine Form, ohne Form keine Dauer, ohne Dauer keine
Transformation.

Die Alexanderzeugungslegende kann an dieser Stelle noch einmal als Spiegel erscheinen.
Alexander ist in der Renaissancelegende nicht einfach ein Kind, das zufillig geboren wird. Seine
Geburt wird kosmologisch aufgeladen. Astrologie bestimmt den Zeitpunkt, Magie vermittelt
zwischen den Welten, Ammon verkorpert die gottliche Dimension, Nektanebos die menschliche
und magische, Olympias die empfangende Gestalt, Philipp die politische und genealogische
Ordnung. Aus einer Mehrzahl von Kriften entsteht eine einzige historische Gestalt. Gerade diese
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Struktur macht Alexander im Sola-Busca so geeignet fur die hermetische Bildwelt: Er ist selbst
eine Dreiheit von Geschichten — der historische Konig, der legendire Sohn des Ammon und der
alchemisch beziehungsweise hermetisch interpretierbare Eingeweihte. Die Drei der Stibe liefert
hierfiir keine direkte Illustration, aber sie zeigt in abstrakter Form dasselbe Prinzip der
konzentrierten Hervorbringung.

Und gerade weil Alexander auf der Drei der Stidbe nicht erscheint, bleibt die Unterscheidung
wichtig. Die Karte gehort nicht zur Alexander-Erzihlung im selben Sinn wie der Konig der
Schwerter oder die mit ihm verbundenen Hofkarten. Thre Verbindung entsteht erst auf der
Ebene des Gesamtprogrammes. Sie ist eine symbolische Resonanz, keine historische
Identifikation. Das macht sie nicht weniger interessant, sondern methodisch sauberer. Das Sola-
Busca arbeitet offenbar hiufig mit solchen Mehrfachbeziigen, bei denen ein Motiv zugleich eine
konkrete Geschichte, eine literarische Quelle und eine symbolische oder alchemische Funktion
besitzen kann. Gerade diese Mehrdeutigkeit gehort zu seiner Eigenart.

Die Drei der Stibe steht damit an einem entscheidenden Punkt des Entwicklungsweges der
Kleinen Arkana. Vor ihr liegt die urspriingliche Kraft und ihre erste Gegeniiberstellung; nach ihr
beginnt die Geschichte der Form. Die Energie hat sich nicht erschépft, aber sie ist nicht mehr
frei. Sie hat eine Gestalt angenommen, die sie zugleich schiitzt und einschrinkt. Das ist ihr
eigentliches Paradox. Die Karte zeigt weder reines Wachstum noch reinen Verlust. Sie zeigt den
Preis der Form.

Was hier entsteht, ist daher keine einfache Zukunftsperspektive, sondern eine neue Qualitit des
Bewusstseins. Die Kraft der Stibe wird in den Kopf gefiihrt; das Feuer trifft auf Erkenntnis; das
Bewegliche trifft auf Grenze; der Merkur trifft auf das Saturnische; die dullere Energie wird zum
inneren Geheimnis. Die Fliigel erinnern daran, dass das Gebundene wieder beweglich werden
kann, aber erst nachdem es seine Gestalt verdndert hat. Die Girlande erinnert daran, dass nicht
jede Wahrheit sofort ausgesprochen werden muss. Und die drei Stibe erinnern daran, dass
Hervorbringung niemals nur Expansion ist, sondern immer auch Auswahl, Ausschluss und
Formgebung.

Das Eigene der Drei der Stibe liegt deshalb nicht in einem abstrakten Begriff wie ,,Erfolg®,
,Unternehmung oder ,,Wachstum®. Ihr eigentliches Thema ist die Geburt einer Form aus
konzentrierter Kraft. Sie zeigt den Augenblick, in dem schépferische Energie in einen
Erkenntnisprozess eintritt und dadurch ihre urspringliche Freiheit verliert, um eine héhere
Bestimmtheit zu gewinnen. Der Schmerz des Bildes ist dabei kein moralisches Urteil. Er ist die
Bildsprache einer Transformation, die nicht ohne Widerstand geschieht.

Die Karte lehrt, wenn man das Wort iiberhaupt verwenden will, nicht eine Handlungsregel,
sondern eine Einsicht in die Struktur menschlicher Entwicklung: Das Neue entsteht nicht allein
dadurch, dass etwas hinzukommt. Manchmal entsteht es dadurch, dass eine vorhandene Kraft
begrenzt, gesammelt und in eine neue Ordnung gezwungen wird. Genau darin begegnen sich
Stab und Saturn. Der Stab bringt das Feuer, Saturn gibt ihm die Grenze. Der Stab will
hervorbrechen, Saturn hilt fest. Zwischen beiden entsteht jene Spannung, aus der Gestalt
hervorgehen kann.

So betrachtet ist die Drei der Stibe ein kleines hermetisches Modell des gesamten Sola-Busca.
Das Deck selbst ist ein Gefdl3 voller Bilder, die zugleich zeigen und verschweigen. Seine
historische Oberfliche verweist auf Antike, Renaissance, Herrschaft und Mythos; seine tiefere
Bildsprache 6ffnet sich zu Alchemie, Astrologie und Hermetik. Die Drei der Stibe macht diese
Doppelstruktur sichtbar wie kaum eine andere Karte. Ihr Mund ist verschlossen, aber das Bild
spricht. Ihr Kopf ist durchdrungen, aber die Fliigel 6ffnen sich. Ihre drei Stibe verletzen und
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ordnen zugleich. Was zunichst wie Gewalt erscheint, kann auf einer spiteren hermetischen
Ebene als Fixierung verstanden werden; was wie Gefangenschaft aussieht, kann zur
Voraussetzung der Transformation werden.

Die eigentliche Wahrheit dieser Karte liegt daher in einer scheinbaren Unmdglichkeit: Das, was
sich ausdehnen will, muss sich zunichst begrenzen lassen. Das, was sich mitteilen will, muss
zunichst schweigen. Das, was neu geboren werden soll, muss zunichst durch eine Verdichtung
hindurch. In diesem Sinne steht die Drei der Stibe nicht einfach fiir den Anfang eines
Wachstums, sondern fir den schwierigeren Augenblick, in dem ein Anfang seine erste Grenze
erhilt. Saturn beendet hier den Anfang nicht. Exr macht ihn haltbar. Und genau darin liegt die
besondere Wiirde dieser Karte: Sie zeigt, dass Transformation nicht dort beginnt, wo alle
Grenzen fallen, sondern dort, wo eine lebendige Kraft stark genug geworden ist, eine Grenze zu
tragen, ohne an ihr zugrunde zu gehen.

37



Die 4 der Stibe
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4 der Stabe

Das Bild zeigt keinen ausgedehnten Schauplatz und keine erzéhlerisch ausformulierte Handlung,
sondern eine auffallend konzentrierte Gestalt. Zu sehen ist der Oberkorper eines minnlichen
Kriegers oder Feldherrn im Profil nach links. Der Kopf ist mit einem ungewchnlich gestalteten
Helm bedeckt; vier Stibe oder Ruten sind so mit dem Helm verbunden, dass sie dessen obere
Partie schmiicken und zugleich die Kontur des Kopfschmucks bestimmen. Die Figur trigt eine
antikisierende Rustung. Der Koérper ist nicht vollstindig dargestellt, sondern endet als Biiste
beziehungsweise Halbfigur. Hinter der Gestalt liegt kein architektonischer Raum, kein Feld und
keine erkennbare Landschaft, sondern ein heller, weitgehend offener Himmelsgrund. Die
Bildfliche wird damit im Wesentlichen von zwei Zonen bestimmt: der kompakten, dunkleren
Masse von Kopf, Helm und Ristung im Vordergrund und dem lichten, offenen Raum dahinter.
Die vier Stibe befinden sich nicht frei im Raum, sondern sind in die Erscheinung des Helmes
integriert. Sie bilden deshalb keine voneinander unabhingigen Gegenstinde, sondern eine
gemeinsame formale Einheit mit dem Kopf der dargestellten Person. Die Blickrichtung des
Mannes weist nach links, wihrend der Helm mit seinen vier Stiben nach oben ausgreift. So
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entsteht eine einfache, aber wirkungsvolle Spannung zwischen horizontaler Ausrichtung des
Blicks und vertikaler Aufrichtung des Kopfschmucks. Der Kopf bildet das eigentliche Zentrum
der Karte; die vier Stibe markieren seine Peripherie und rahmen ihn zugleich. Die Komposition
ist weder durch Bewegung noch durch eine Handlung bestimmt. Sie zeigt vielmehr eine bereits
geformte Gestalt, deren Kennzeichen unmittelbar am Kopf sichtbar werden. Gerade die
Beschrinkung auf den Oberk6rper und die Leere des Hintergrundes verleihen dem Bild eine
eigentimliche Konzentration. Der Mann steht nicht in einer erzihlten Szene; er erscheint
gleichsam aus der Geschichte herausgelost und als Bildzeichen gesetzt. Die Vierheit der Stibe ist
dabei nicht blof3 eine Zahl am Kartenrand. Sie ist kérperlich in den Helm eingebaut und wird
dadurch zu einem Bestandteil der Identitit der Figur. Das Bild selbst legt somit eine Beziehung
zwischen Gestalt, Kopf, Riistung und Vierheit nahe, ohne zunichst zu sagen, was diese
Beziehung bedeutet.

Erst von dieser sichtbaren Ordnung her lisst sich die eigentliche Eigenart des Vierers der Stibe
erfassen. Die entscheidende Beobachtung lautet, dass die Stdbe hier nicht als Werkzeuge einer
Titigkeit erscheinen. Sie werden nicht getragen, geschwungen, gepflanzt oder zur Abwehr
eingesetzt. Sie sind Bestandteil des Helmes. Eine Kraft, die im Stab grundsitzlich als
aufgerichtete, verlingerte und nach aulen wirkende Linie erscheint, ist damit an den Kopf
gebunden. Das Titige wird in eine Form gebracht; das Bewegliche wird zum Attribut; die nach
aullen gerichtete Kraft wird Bestandteil einer bereits geordneten Gestalt. Dadurch entsteht eine
eigentimliche Verbindung von Energie und Begrenzung. Der Stab ist seinem Wesen nach etwas,
das ausgreift. Der Helm dagegen umschlief3t. Auf der Karte begegnen sich daher Ausdehnung
und Einfassung. Die Stibe wachsen nach oben, aber sie tun dies nicht frei. Sie sind in eine Form
eingefigt. Die Kraft des Stabes wird nicht aufgehoben, sondern gesammelt.

Gerade hierin liegt die besondere Stellung dieser Karte innerhalb der Stibe. Das Sola-Busca-
Tarot besitzt vier vollstindig ausgearbeitete Farben mit jeweils zehn nummerierten Karten und
vier Hofkarten. Die Stibe bilden dabei eine eigene Entwicklungsreihe, in der landwirtschaftliche
und handwerkliche Motive, kérperliche Arbeit, Wachstum und die Bildwelt des opus miteinander
verschrinkt werden kénnen. Die Forschung zum Sola-Busca hat gerade fiir diese Farbe auf die
Verbindung zwischen landwirtschaftlicher Tétigkeit und alchemischem Werk hingewiesen. Das
Bild des Ackerbaus eignet sich dabei nicht einfach als dekoratives Gegenstiick zur Alchemie:
Sden, Pflegen, Wachsen und Ernten bilden eine zeitliche Struktur, in der aus einer zunichst
unsichtbaren Anlage eine sichtbare Gestalt hervorgeht. Das ist fur die Stdbe von besonderer
Bedeutung, weil ihre Reihe nicht nur Kraft, sondern Kraft in ihrer zeitlichen Entfaltung zeigt.

Das As der Stibe er6ffnet diese Bewegung noch unmittelbar. Es zeigt eine elementare, beinahe
rohe Kraft, die sich in der Gestalt einer Keule oder eines Stabes verkorpert und in Bewegung
gesetzt wird. Das Zwei der Stibe fihrt diese Kraft in eine deutlich landwirtschaftliche Welt. Das
Drei der Stibe verwandelt sie in ein Bild der Verschlossenheit und Geheimhaltung: Eine
menschliche Kopfgestalt wird von drei Stiben durchbohrt, wihrend eine Ghirlande den Mund
verschlie3t und Flugel die Figur begleiten. Die kunsthistorische Forschung hat gerade diese Karte
mit der geheimen Ubermittlung alchemischen Wissens in Verbindung gebracht und dabei sogar
die drei Stibe mit den alchemischen Grundprinzipien Gold, Silber und Quecksilber in Beziehung
gesetzt, allerdings ausdricklich als interpretatorischen Vorschlag und nicht als gesicherte
urspringliche Erklarung. Das Vier der Stibe folgt unmittelbar darauf. Was im Drei noch
durchbohrt, verschlossen und geheim gehalten wird, ist im Vier nicht verschwunden, sondern in
eine neue Form tberfithrt: Die Stibe sitzen nun am Helm eines Condottiere. Aus der Verletzung
oder Versiegelung des Kopfes ist die Bekrénung des Kopfes geworden. Die Kraft ist nicht mehr
nur verborgen; sie ist geordnet und sichtbar geworden.
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Diese Folge ist fiir das Verstindnis des Vierers entscheidender als jede isolierte numerologische
Definition. Das Drei der Stibe ldsst sich als Bild einer Macht lesen, die ihr Geheimnis bewahten
muss. Das Vier der Stibe zeigt demgegentber eine Macht, die sich bereits eine Form gegeben
hat. Die Vierheit ist deshalb hier weniger ein abstraktes Symbol der Stabilitit als eine konkrete
Bildhandlung ohne Handlung: Die Krifte, die zuvor auseinanderstrebten oder in den Korper
eindrangen, sind zu einer geordneten Einheit zusammengefiigt. Das Entscheidende ist nicht
Ruhe im Gegensatz zu Bewegung, sondern die Umwandlung von Bewegung in Gestalt.

Die Zahl Vier bezeichnet in diesem Zusammenhang eine Grenze, innerhalb derer etwas Bestand
gewinnen kann. Diese Aussage gehort allerdings stirker zur spiteren symbolischen und
esoterischen Systematisierung als zur nachweisbaren urspriinglichen Bedeutung des Sola-Busca-
Tarots. Historisch ldsst sich nicht belegen, dass der unbekannte Gestalter des Decks eine
festgelegte pythagoreische oder astrologische Zahlenlehre auf die Vier der Stibe anwenden
wollte. Dennoch besitzt die Vierheit gerade hier eine ungewohnlich starke itkonographische
Realitit: Vier Stibe sind tatsichlich vorhanden, und sie sind nicht zufillig tiber die Bildfliche
verteilt, sondern einem einzigen Gegenstand zugeordnet. Die Zahl wird dadurch sichtbar
gemacht. Sie ist nicht blof aufgedruckt, sondern verkorpert.

Die Stibe selbst gehoren in der italienischen Kartenordnung zu den vier traditionellen Farben.
Im Sola Busca werden sie jedoch nicht als bloBe Wiederholung eines bereits bekannten Schemas
behandelt. Thre Bilder sind vollstindig gestaltet, und gerade dadurch erhalten die numerischen
Karten eine ikonographische Eigenstindigkeit, die fiir das spite Quattrocento aul3ergew6hnlich
ist. Die Forschung des Brera-Katalogs hebt hervor, dass gerade die numerischen Karten des Sola
Busca entscheidende Hinweise auf das komplexe geistige Programm des Decks liefern. Die Stibe
verbinden dort Motive des bauerlichen Lebens mit Vorstellungen des alchemischen opus. Der
Vierer ist innerhalb dieser Entwicklung daher eine eigentimliche Schwelle: Das, was in den
friheren Karten gesit, verborgen oder bearbeitet wurde, erscheint nun als Bestandteil einer
fertigen, reprisentativen Gestalt.

Dabei ist der dargestellte Mann nicht einfach ein ,,Held*. Er ist als Condottiere beziechungsweise
antikisierender Feldherr gekennzeichnet. Das ist fir das Sola-Busca-Tarot von grundlegender
Bedeutung, denn seine Bildwelt ersetzt die eher abstrakten Allegorien spiterer Tarottraditionen
hiufig durch konkrete historische, mythologische oder literarisch identifizierbare Figuren. Die
vier Stibe gehoren aber gerade nicht zu den Hofkarten; der dargestellte Condottiere ist deshalb
nicht mit dem spiteren Konig oder Ritter der Stibe gleichzusetzen. Die Karte zeigt vielmehr eine
nummerierte Situation, in der eine bestimmte Qualitit der Stibe durch die Gestalt eines
militirisch und politisch konnotierten Mannes sichtbar gemacht wird. Die Rustung bringt Macht
und Schutz ins Bild, der Helm biindelt den Kopf, und die Stibe werden zu dessen Ornament. So
entsteht ein Bild von Kraft, die nicht mehr unmittelbar ausgetibt werden muss, weil sie bereits in
Rang, Form und Erscheinung verkorpert ist.

Darin liegt auch die eigentliche Bedeutung der Blickrichtung. Der Mann blickt nach links,
wihrend sein Helm nach oben ausgreift. Die Karte zeigt damit nicht einfach einen Herrscher, der
nach vorne marschiert. Es fehlt gerade die Bewegung des Korpers. Der Blick allein ist titig. Der
Korper bleibt in der festen Form der Biste. Diese Kombination ldsst sich als Verhiltnis von
innerer Ausrichtung und dul3erer Begrenzung lesen. Der Wille richtet sich auf etwas auf3erhalb
des Bildes, wihrend der Korper in seiner Form gehalten wird. Der Vierer der Stibe ist deshalb
keine Karte ungebremster Expansion. Er zeigt die erste Gestalt, in der Kraft und Begrenzung
einander nicht mehr bekimpfen, sondern gegenseitig bedingen.

Hier berthrt die Karte die tibergeordnete Saturnebene, die fiir eine hermetische Lesart des Sola-
Busca-Tarots fruchtbar wird. Saturn ist dabei nicht als einfache Zuordnung dieser einzelnen
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Karte zu einem Planeten zu verstehen. Eine solche konkrete astrologische Korrespondenz des
Vierers der Stibe ist historisch nicht belegt. Saturn kann vielmehr als Gbergeordneter
hermetischer Schlissel gelesen werden: als Prinzip der Zeit, der Grenze, der Konzentration, der
Melancholie, der Schwere, des Todes und zugleich der Weisheit und Transformation. Peter Mark
Adams hat das gesamte Deck unter dem Zeichen Saturns interpretiert und darin eine dunklere,
rituelle und astrologische Tiefenstruktur erkannt. Diese Deutung ist eine moderne hermetische
Interpretation und darf nicht mit einer gesicherten urspriinglichen Intention der Kartenmacher
verwechselt werden. Sie eréffnet jedoch einen produktiven Blick auf die eigentiimliche
Verbindung von Anfang und Grenze, die das Sola Busca durchzieht. Adams’ These setzt Saturn
nicht blof3 an das Ende eines Prozesses, sondern macht die saturnische Begrenzung zu einer
Bedingung daftr, dass Transformation tberhaupt moglich wird.

Unter diesem Gesichtspunkt gewinnt der Helm eine besondere Bedeutung. Er ist nicht nur
Schutz und Rangzeichen. Er begrenzt den Kopf. Er fasst das Zentrum des Menschen in eine
feste Form. Die vier Stibe sind gerade deshalb bemerkenswert, weil sie eine grundsitzlich
bewegliche, verlingerte Kraft an die Grenze des Kopfes binden. Saturnisch gelesen bedeutet dies
Konzentration: Kraft wird nicht zerstreut, sondern gesammelt. Die Grenze wird nicht zum
Gegenteil der Kraft, sondern zu ihrer Bedingung. Was keine Form besitzt, kann sich nicht halten;
was keine Grenze kennt, kann nicht konzentriert werden. In diesem Sinn ist das Vier der Stibe
eine stille Karte der Verdichtung.

Damit ldsst sich auch die Beziehung zum Alexander-Komplex des Sola Busca vorsichtig
bestimmen. Eine direkte Identifizierung des Mannes auf dem Vier der Stibe mit Alexander dem
Groflen ist nicht belegt. Die wissenschaftliche Beschreibung des Decks ordnet Alexander
ausdriicklich dem Ko6nig der Schwerter zu, der als ,, ALEXANDRO M[AGNO]* bezeichnet ist.
Der Vierer der Stibe trigt dagegen keinen solchen Namen. Gerade diese Differenz ist wichtig.
Der Alexanderbezug der Karte kann deshalb nicht aus einer vermeintlichen Portratidentitit
abgeleitet werden, sondern nur aus dem gréleren Erzidhlzusammenhang des Decks.

Dieser grof3ere Zusammenhang ist auBBerordentlich dicht. Alexander erscheint im Sola Busca als
zentrale Gestalt eines Programms, das antike Herrschaft, Erkenntnis und hermetische
Transformation miteinander verbindet. Der Brera-Katalog kommt in seiner Schlussbetrachtung
zu der bemerkenswerten Deutung, das Deck kénne als raffiniertes alchemisch-hermetisches Spiel
verstanden werden, das Alexander den Groflen als Modell fir den Herrscher verwendet und tiber
die vier Farben einen Weg durch verschiedene Stufen menschlicher Erkenntnis entfaltet. Auch
hier muss zwischen historischer Feststellung und Interpretation unterschieden werden: Die
Forschung kann die besondere Stellung Alexanders im Deck belegen; die Vorstellung eines
vollstindigen initiatorischen Erkenntnisweges ist eine interpretierende Rekonstruktion. Sie ist
jedoch gerade deshalb fiir die vier nummerierten Farben wichtig, weil sie die Karten nicht als
voneinander unabhingige Illustrationen, sondern als aufeinander bezogene Stationen begreift.

Die Alexanderzeugungslegende bildet dabei einen besonderen Hintergrund. In Plutarchs
Darstellung wird Alexanders Geburt bereits von Zeichen des Géttlichen umgeben: Olympias
traumt von einem Blitz, der ihren Leib trifft und ein Feuer entztindet; Philipp triumt von einem
Siegel auf dem Leib seiner Frau; eine Schlange erscheint bei Olympias, und schlieBlich wird
Philipp auf den dgyptischen Gott Ammon verwiesen. Plutarch selbst iiberliefert diese
Geschichten als Erzahlungen und nicht als historische Tatsachen. Die spitere Alexander-
Romanzentradition entwickelt daraus die wesentlich ausfuhrlichere Geschichte, in der der
dgyptische Konig und Magier Nektanebos unter der Gestalt des Ammon zu Olympias gelangt
und Alexander zeugt. Die Legende ist somit eine Geschichte einer verborgenen Zeugung, einer
Verwandlung der Identitit und einer Geburt, deren dullerer Vater und dessen gottliche
beziehungsweise mythische Vaterschaft auseinanderfallen.
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Gerade deshalb kann die Legende fir das Vier der Stibe als Hintergrundmotiv von Bedeutung
sein, ohne dass die Karte selbst eine Szene der Zeugung darstellen musste. Die
Alexandererzihlung kreist um die Frage, wie eine verborgene Kraft eine sichtbare Gestalt
hervorbringt. Das Kind ist du3erlich der Sohn Philipps, zugleich aber durch die Legende mit
Ammon und Nektanebos verbunden. Eine unsichtbare oder verborgene Herkunft wird spiter in
einer sichtbaren Herrscherfigur verkorpert. Der Vierer der Stibe zeigt in anderer Form denselben
strukturellen Ubergang: Die Kraft des Stabes wird nicht mehr als rohe oder verborgene Kraft
gezeigt, sondern ist in die sichtbare Gestalt des Helms und des Condottiere eingegangen. Die
Karte wire dann nicht ,,Alexander®, sondern ein Bild fur einen der Prozesse, durch die das Deck
seine Alexanderfigur verstindlich macht: verborgene Kraft wird zu geformter Herrschaft.

Die Beziehung zu Saturn wird an dieser Stelle noch priziser. Saturn bedeutet in einer
hermetischen Lesart nicht nur das Ende einer Bewegung, sondern die Grenze, an der eine
Bewegung Gestalt gewinnt. Das entspricht der Struktur der Alexanderlegende auf Giberraschende
Weise. Die Geburt ist Anfang, aber dieser Anfang ist von einer verborgenen Vorgeschichte
bestimmt. Das gottliche Kind muss in eine menschliche und politische Form eintreten. Die
unbegrenzte mythische Méglichkeit muss zum Koérper eines einzelnen Menschen werden.
Transformation braucht deshalb Begrenzung. Der Mythos vom auergew6hnlichen Ursprung
wird erst wirksam, wenn er in eine konkrete Gestalt, eine Biographie und eine
Herrschaftsordnung tibergeht.

Das Vier der Stibe bildet innerhalb der Farbe Stibe genau eine solche Verdichtung. Nach dem
As, der ersten Entfaltung der Kraft, dem Zwei als landwirtschaftlicher Arbeit und dem Drei als
Verschluss und Geheimhaltung erscheint im Vier die geformte Gestalt. Die Energie ist nicht
mehr blo3 vorhanden; sie hat sich einen Triger geschaffen. Das ist eine andere Art von Anfang:
nicht der Anfang aus dem Nichts, sondern der Anfang einer neuen Phase aus einer bereits
verdichteten Vergangenheit. Saturn und Anfang treten hier nicht als Gegensitze auf. Die Grenze
macht den neuen Anfang méglich.

Dies ist auch der Punkt, an dem die Familie Este als historischer Horizont des Decks vorsichtig
ins Spiel treten kann. Die Este waren im Ferrara des Quattrocento eine bedeutende
Herrscherdynastie und férderten Kunst, Literatur, Musik, Humanismus und die Beschiftigung
mit astrologischen und hermetischen Wissensformen. Ferrara gehorte zu den Zentren jener
héfischen Kultur, in der Bilder zugleich Reprisentation, Gelehrsamkeit und politische
Selbstdeutung tragen konnten. Fur das Sola Busca ist eine direkte Beauftragung durch die Este
allerdings nicht urkundlich nachgewiesen. Die Este sind daher als kultureller Bezugsrahmen
plausibel, nicht als gesicherte Auftraggeber.

Gerade der Vierer der Stibe fugt sich in diesen héfischen Zusammenhang besonders gut ein, weil
seine Bildsprache Herrschaft nicht als abstraktes Prinzip, sondern als verkérperte Form zeigt.
Der Condottiere ist ein Mann der Macht, aber er ist nicht in einer Schlacht dargestellt. Er wird als
geformte Erscheinung gezeigt. Das entspricht einer Kultur, in der politische Herrschaft iiber
Kleidung, Ristung, Wappen, antike Anspielungen und Bildprogramme sichtbar gemacht wurde.
Der Helm ist dabei mehr als Schutz. Er bezeichnet eine 6ffentliche Identitit. Dass gerade die vier
Stibe diesen Helm schmticken, verbindet militirische Reprisentation mit der Grundsphire der
Stibe.

Historisch ldsst sich auflerdem ein konkreter kunstgeschichtlicher Zusammenhang feststellen.
Laura Paola Gnaccolinis Untersuchung des Sola-Busca-Materials weist darauf hin, dass der Vierer
der Stibe mit dem sogenannten Libro dei disegni Rosebery des Marco Zoppo vergleichbar ist,
insbesondere mit Blatt 14 verso. Dieser Vergleich betrifft nicht eine bloe Ahnlichkeit im
allgemeinen Stil, sondern die auffillige Gestaltung des Condottiere-Bustes und seiner
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Physiognomie. Zugleich wird die Verbindung zur Werkstatt beziehungsweise zum kiinstlerischen
Umfeld Nicola di maestro Antonios diskutiert. Damit erhalt die Karte eine kunsthistorische
Eigenstindigkeit, die fir ihre Deutung nicht weniger wichtig ist als die hermetische Ebene. Sie ist
ein Renaissancebild eines antikisierenden Kriegsmannes und zugleich Teil eines aulergewohnlich
komplexen Kartenprogramms.

Gerade diese kunsthistorische Feststellbarkeit schiitzt vor einer Uberdehnung der hermetischen
Interpretation. Die vier Stibe sind nicht deshalb hermetisch, weil jedes Viererzeichen
automatisch eine alchemische Formel enthalten miisste. Sie gehoren zunichst zu einem konkret
gestalteten Kunstwerk, das sich an den visuellen Formen der Renaissance orientiert. Erst im
Zusammenspiel mit der tibrigen Stibereihe und dem Gesamtprogramm des Decks gewinnt die
hermetische Lesart an Plausibilitit. Die Forschung hat fiir die Stibe tatsdchlich mehrere
alchemisch lesbare Motive identifiziert: das Durchbohren des Kopfes im Drei, die Cucurbita
beziehungsweise der Kiirbis im Fiinf, die landwirtschaftliche Arbeit und die Entwicklung zur
Ernte in den folgenden Karten. Gerade weil diese Motive aufeinander reagieren, kann das Vier
als Zwischenstufe einer Transformation verstanden werden.

Die Vierheit erhilt dabei eine weitere Bedeutung durch ihre formale Beziehung zum Kopf. Der
Kopf ist Sitz des Denkens, der Wahrnehmung und der Entscheidung; der Helm ist seine Grenze;
die Stdbe sind die nach auf3en ragenden Krifte. Innen und Aullen werden damit nicht durch
einen riumlichen Bau voneinander getrennt, sondern innerhalb eines einzigen Gegenstandes
verschrinkt. Der Helm schiitzt den Kopf, aber die Stibe Giberschreiten seine Kontur. Die Form
begrenzt und erweitert zugleich. Eine solche Struktur entspricht dem hermetischen Gedanken
der Korrespondenz, ohne dass behauptet werden misste, die Karte illustriere unmittelbar einen
bestimmten hermetischen Lehrsatz. Das AuBere macht sichtbar, was im Inneren bereits Gestalt
gewonnen hat.

Auch die Beziehung von Teil und Ganzem wird dadurch deutlich. Die Karte zeigt nur einen
Ausschnitt des Menschen, aber dieser Ausschnitt gentigt, um seine soziale und politische Identitit
zu bestimmen. Die Ristung und der Helm ersetzen gewissermal3en den ganzen Korper. Der Teil
verweist auf das Ganze. Der Kopf ist nicht blof3 ein anatomischer Ausschnitt; er tragt die
Zeichen der Person. Umgekehrt zeigt die Karte, dass Herrschaft nicht nur durch den gesamten
Korper ausgetbt wird, sondern durch Zeichen, die an wenigen Stellen konzentriert werden
konnen. In diesem Sinn ist der Vierer selbst ein Mikrokosmos des Sola-Busca-Prinzips: Eine
kleine Bildfliche enthilt eine wesentlich gréBere Geschichte.

Die Zeitdimension der Karte ist deshalb weder Vergangenheit noch Gegenwart allein. Der
Condottiere erscheint als bereits geformte Gestalt, doch seine Blickrichtung weist aus dem Bild
hinaus. Seine Vergangenheit ist in Riistung und Helm gegenwiirtig; seine Zukunft liegt in dem,
was er aullerhalb des Bildes wahrnimmt oder auf das er sich richtet. Der Vierer markiert somit
einen gegenwartigen Zustand, der aus vorheriger Arbeit hervorgegangen ist und zugleich weitere
Bewegung erméglicht. Das entspricht der Entwicklungslogik der Stibe. Die Saat ist nicht mehr
blof3 Méglichkeit, aber die Ernte ist noch nicht erreicht. Die Form ist entstanden, doch der
Prozess ist nicht abgeschlossen.

Die spitere Entwicklung der Stibe bestitigt diese Zwischenstellung. Nach dem Vier folgen
Karten, in denen die landwirtschaftliche und alchemische Bildwelt weiter entfaltet wird. Der
Finfer fihrt den Kiirbis beziehungsweise die Cucurbita ein, der Siebener zeigt den jungen Mann
in der landwirtschaftlichen Arbeit, und auf dem Hintergrund des Buben der Stidbe erscheinen die
gereiften Ahren. Die Forschung hat gerade diese Folge als besonders deutliches Beispiel fiir die
Verbindung von Landwirtschaft und opus alchemicum beschrieben. Das Vier ist daher nicht die
Ernte, sondern die Bildung des Trigers, der das weitere Werk tiberhaupt erst erméglicht.
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Damit wird auch verstindlich, weshalb die Karte weder schlicht ,,Erfolg* noch schlicht
,»otabilitit™ bedeutet. Solche spiteren Kurzdefinitionen greifen zu kurz. In modernen
Tarottraditionen ist der Vierer der Stibe haufig mit Festigkeit, Gemeinschaft, Feier oder einem
erreichten Zustand verbunden. Fur die Sola-Busca-Karte ist jedoch etwas anderes
entscheidender: Die Kraft hat einen Kérper und eine Form angenommen. Der Zustand ist nicht
das Ende des Prozesses, sondern seine Voraussetzung. Die Karte zeigt keine fertige Welt,
sondern einen Moment, in dem die Energie so weit konzentriert wurde, dass sie eine Gestalt
tragen kann.

Das erklirt auch die eigentiimliche Ambivalenz der Karte. Ein Helm schiitzt, aber er kann ebenso
begrenzen. Eine Ristung verleiht Stirke, macht den Korper aber schwerer. Ein Condottiere
besitzt Handlungsmacht, ist jedoch zugleich an seine Rolle gebunden. Die vier Stibe auf dem
Helm erh6hen die Sichtbarkeit dieser Rolle, aber sie erinnern zugleich daran, dass Macht immer
in Formen eingeschlossen werden muss. Herrschaft ist nicht bloBe Freiheit. Sie ist gebundene
Kraft. Je groB3er die Kraft, desto notwendiger ihre Form.

Hier berthren sich die Stibe mit den anderen Farben. Die Kelche wiirden dieselbe Frage stirker
aus der Sphire von Beziehung, Aufnahme und innerer Fille stellen; die Schwerter aus der Sphire
von Entscheidung, Trennung und Erkenntnis; die Minzen aus der Sphire von Korper, Materie,
Besitz und Dauer. Die Stibe zeigen dagegen die Kraft, die etwas in Bewegung bringt und
hervorbringt. Der Vierer dieser Farbe zeigt deshalb nicht einfach Besitz oder Erkenntnis,
sondern die Form, die eine schépferische oder handelnde Kraft annimmt, sobald sie sich
dauerhaft behaupten soll. Der Condottiere ist daftir eine passende Bildgestalt, weil militdrische
Macht geradezu exemplarisch zeigt, dass rohe Energie ohne Organisation nicht dauerhaft
wirksam wird.

In der Alexandererzihlung findet sich eine verwandte Struktur. Alexander ist in der historischen
Uberlieferung der Sohn Philipps und Olympias; die mythischen Erzihlungen machen aus seiner
Herkunft jedoch eine Schwelle zwischen menschlicher und géttlicher Abstammung. In der
Alexander-Romanzentradition tritt Nektanebos als Magier und verborgener Vater auf, der unter
der Gestalt des Ammon die Zeugung erméglicht. Das Entscheidende an dieser Legende ist nicht
ihre historische Wahrheit, sondern ihre Funktion als mythische Erklirung der auflergewoéhnlichen
Gestalt Alexanders. Ein au3ergew6hnlicher Anfang verlangt eine aulergewohnliche Herkunft.
Der spitere Herrscher wird riickwirkend durch einen Ursprung legitimiert, der seine sichtbare
Gestalt Uberschreitet.

Das Sola Busca fithrt diese Logik weiter, ohne sie auf jeder Karte wiederholen zu miissen.
Alexander erscheint als Koénig der Schwerter und damit als ausdriicklich benannte Gestalt. Die
Stibe stellen demgegentber die Welt der Hervorbringung dar. In der von der Brera-Forschung
vorgeschlagenen alchemischen Lesart wird Alexander als eine Art neues Sonnenprinzip und als
Bild des Goldes verstanden, des vollkommenen Metalls und des bevorzugten Materials fiir den
philosophischen Stein. Auch diese Aussage gehort zur hermetischen Interpretation des Decks
und nicht zur historischen Biographie Alexanders. Gerade als solche ist sie fiir den
Zusammenhang der Stibe bedeutsam: Was gesit, bearbeitet und verdichtet wird, soll schlief3lich
in eine vollkommene Form tibergehen.

Der Vierer der Stibe steht genau vor dieser Vollendung. Er ist noch nicht das Gold und nicht der
Stein. Er ist die Formierung der Kraft, aus der spitere Vollendung hervorgehen kann. Deshalb
besitzt die Karte eine stille, beinahe unspektakulire Bedeutung. Sie zeigt nicht den Héhepunkt
der Macht, sondern den Augenblick, in dem Macht authort, bloBe Moglichkeit zu sein. Der Helm
ist dafiir das entscheidende Bild: Der Kopf wird geschiitzt, ausgezeichnet und begrenzt. Die vier
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Stibe werden zu seiner Krone, ohne eine Krone zu sein. Sie verleihen der Gestalt Rang, ohne
dass sie selbst ein konigliches Attribut im engeren Sinn wiren.

Die Saturnebene vertieft diesen Gedanken. Saturn ist der Planet der Grenze, weil er das
Unbegrenzte in eine Zeitordnung zwingt. Alles, was Gestalt annimmt, wird endlich; alles, was
endlich wird, kann aber auch bewahrt, verdichtet und tberliefert werden. In dieser paradoxen
Bewegung liegt seine hermetische Weisheit. Der Tod ist nicht blo3 Vernichtung, sondern die
Grenze, durch die eine Form abgeschlossen wird. Die Konzentration ist nicht blof3
Einschrinkung, sondern die Voraussetzung fir Verwandlung. Das Vier der Stibe zeigt diese
saturnische Wahrheit in einer vergleichsweise hellen Form: Nicht Zusammenbruch, sondern
Formgebung ist hier die Grenze. Die Energie wird nicht zerstort, sondern so konzentriert, dass
sie eine Identitit erhilt.

Damit spricht die Karte auch mit jenen dunkleren Karten des Sola Busca, in denen Saturns
Prinzip von Tod, Gewalt, Auflésung und Verginglichkeit stirker hervortritt. Das Vier der Stibe
steht gewissermallen auf der anderen Seite desselben Gesetzes. Wo spatere Karten zeigen, dass
jede Form wieder zerfallen muss, zeigt der Vierer, warum Formen tiberhaupt entstehen kénnen.
Begrenzung ist nicht erst dort wirksam, wo etwas stirbt. Sie wirkt schon dort, wo etwas geboren
und gestaltet wird. Anfang und Ende sind deshalb keine voneinander getrennten Prinzipien. Der
Anfang braucht die Grenze, weil nur eine begrenzte Gestalt bestehen kann; die Grenze
erméglicht den nichsten Anfang, weil sie das Vorherige abschlie3t und verdichtet.

Gerade deshalb lisst sich die Karte auch als Schwelle lesen, ohne sie zu einer ,,Schwellenkarte*
im schematischen Sinn zu machen. Vor ihr liegt die geheime, noch nicht geformte oder erst
bearbeitete Kraft. Nach ihr liegt eine Welt, in der diese Kraft sich weiter in Arbeit, Wachstum
und schlieBlich Ertrag verwandelt. Der Vierer steht auf der Schwelle zwischen Potenz und
Verkorperung. Er ist der Moment, in dem etwas, das bisher nur als Moglichkeit oder Prozess
existierte, ein Gesicht erhalt.

Dieses Gesicht geh6rt einem Krieger. Das ist nicht nebensichlich. Die Karte hitte die vier Stibe
auch als abstrakte geometrische Figur darstellen kénnen. Stattdessen werden sie an einen
Menschen gebunden, der durch Ristung und Helm als Triger von Macht erscheint. Damit wird
die Frage nach der Verantwortung sichtbar. Kraft muss einen Tridger haben. Sobald sie
verkorpert ist, kann sie handeln, schiitzen, herrschen und zerstéren. Die Form macht Macht
witrksam, aber sie macht sie auch verantwortlich. Der Mensch ist in dieser Karte weder blof3
Opfer einer Kraft noch bloB ihr freier Besitzer. Er ist ihr Trager.

Das Verhiltnis von Freiheit und Grenze wird damit zum philosophischen Kern der Karte. Der
Condottiere blickt aus dem Bild hinaus, aber sein Koérper ist in Riistung gebunden. Er besitzt
einen Horizont, aber er besitzt ihn nicht grenzenlos. Seine Freiheit besteht nicht darin, jede
Grenze zu uberschreiten, sondern darin, innerhalb einer geformten Identitit handlungsfihig zu
sein. Das ist die reifere Form der Stabkraft: Nicht mehr blof3 Impuls, sondern gerichtete Energie.

In einer solchen Lesart gewinnt auch die alte Bedeutung des ,,Condottiere® eine groB3ere Tiefe.
Der Feldherr ist nicht einfach ein Mann der Gewalt. Er ist jemand, der Krifte ordnet. Ein Heer
ist eine Vielzahl einzelner Krifte, die erst durch Fithrung zu einer Handlungseinheit werden. Der
Helm iiber dem Kopf des Feldherrn wird so zu einem Bild der Konzentration. Die vier Stibe
konnen als Zeichen einer gebiandigten Vielheit erscheinen: Vier einzelne Linien werden einem
einzigen Zentrum untergeordnet. Aus Vielheit wird Einheit, ohne dass die Vielheit ausgeldscht
wird.
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Dies entspricht zugleich dem Verhiltnis der vier Farben des Tarot. Die Vierheit ist im gesamten
System eine Struktur der Differenz und nicht blof3 der Gleichheit. Stibe, Kelche, Schwerter und
Miinzen sind vier verschiedene Sphiren menschlicher Erfahrung. Das Vier der Stibe ist deshalb
ein Mikrokosmos dieser gréfleren Vierheit: Die Kraft einer einzelnen Sphire wird an einer
bestimmten Entwicklungsstufe verdichtet. Erst wenn die verschiedenen Sphiren miteinander in
Beziechung treten, wird sichtbar, dass der Mensch nicht aus einer einzigen Kraft besteht. Der Stab
ist nur eine Weise, in der menschliche Wirklichkeit Gestalt annimmt. Der Sola-Busca-Komplex
macht daraus kein einfaches Lehrbuch, sondern ein Netz von Bildbeziehungen.

Historisch ist dabei Vorsicht geboten. Es gibt keinen sicheren Nachweis, dass der urspriingliche
Schépfer des Decks die Karten nach einer von Anfang bis Ende festgelegten hermetischen
Initiationsordnung konzipierte. Ebenso wenig ist bewiesen, dass die Familie Este Auftraggeber
des Decks war. Die Forschung kann jedoch das kulturelle Umfeld beschreiben, in dem ein
solches Werk denkbar und verstindlich war: norditalienische Renaissance, Humanismus, antike
Geschichtsschreibung, hofische Bildkultur und die erneute Beschiftigung mit Hermetik und
Alchemie. Die Este gehoren zu diesem Umfeld; die Verbindung ist deshalb historisch relevant,
ohne dass daraus eine direkte Auftragsgeschichte konstruiert werden darf.

Dasselbe gilt fiir Peter Mark Adams’ Saturn-These. Sie ist keine historische Entdeckung eines
woaturnsymbols® auf jeder einzelnen Karte. Ihr Wert liegt vielmehr darin, das Deck als
zusammenhingende symbolische Architektur zu betrachten, in der Zeit, Grenze, Transformation,
Gewalt, Tod und Erkenntnis miteinander verbunden werden kénnen. Gerade der Vierer der
Stibe zeigt, wie fruchtbar diese Perspektive sein kann, wenn sie nicht als starre Einzelzuordnung
verwendet wird. Saturn wird hier nicht zum Gegenstand des Bildes, sondern zum Prinzip, durch
das die Beziehung zwischen Kraft und Form verstanden werden kann.

Das Eigene des Vierers der Stibe liegt somit nicht in einem Zustand bloBer Sicherheit und auch
nicht in einer dekorativen Feier des Erfolges. Seine eigentliche Bedeutung entsteht aus der
Spannung zwischen den vier Stiben und dem Kopf, den sie umgeben. Die Stibe sind Kraft; der
Helm ist Grenze; der Condottiere ist Verkérperung; der offene Himmel ist der Raum, in den der
Blick hinausreicht. Zusammen ergeben diese Elemente ein Bild dafir, wie eine Kraft zur
Fahigkeit wird: Sie muss sich sammeln, eine Form annehmen und einen Triger finden. Erst
dadurch kann sie iber den Augenblick hinauswirken.

Die Karte steht deshalb an einer entscheidenden Stelle der Stibereihe. Das As entziindet die
Moglichkeit, das Zwei bringt sie in den Bereich der Arbeit und der Erde, das Dret fiihrt sie in die
Sphire von Geheimnis, Verschlossenheit und alchemischer Konzentration. Das Vier zeigt die
erste stabile Verkorperung dieser Kraft. Danach kann der Prozess wieder in Arbeit, Wachstum,
Reifung und schliellich Ernte tibergehen. Der Vierer ist also weder Anfang noch Ende im
einfachen Sinn. Er ist der Punkt, an dem ein Anfang Form angenommen hat und dadurch einen
neuen Anfang ermdglicht.

In diesem Sinn ist die Karte auch eine stille Antwort auf die Frage nach dem Menschen. Der
Mensch erscheint hier als Wesen, das seine Krifte nicht dadurch vollendet, dass es sie grenzenlos
entfesselt, sondern dadurch, dass es ihnen eine Gestalt gibt. Die Grenze ist nicht der Feind der
Freiheit. Sie ist das Gefdl3, in dem Freiheit wirksam werden kann. Das ist die eigentliche
saturnische Einsicht dieser Karte. Saturn begrenzt, damit etwas Bestand gewinnt; Saturn
verdichtet, damit etwas verwandelt werden kann; Saturn beendet eine Form, damit aus ihrer
Begrenzung eine neue Form hervorgehen kann.

Der Alexanderbezug gewinnt von hier aus seine angemessene, zuriickhaltende Gestalt. Der Mann
des Vierers ist nicht Alexander, und die Karte ist keine verschliisselte Darstellung seiner
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Zeugung. Aber innerhalb des Sola-Busca-Programms kann sie als ein Bild jener notwendigen
Zwischenstufe verstanden werden, durch die aus verborgener Herkunft sichtbare Gestalt wird.
Die Alexanderzeugungslegende erzihlt den Ubergang vom Geheimnis der Herkunft zur
auBergewohnlichen Person. Der Vierer der Stibe erzihlt auf seine Weise den Ubergang von
ungebundener Kraft zur verkérperten Macht. Beide Vorginge sind nicht identisch, aber
strukturell verwandt: Das Unsichtbare muss eine Form gewinnen, wenn es in der Welt wirksam
werden soll.

So fithrt die Karte zurtick zu ihrem eigenen Bild. Vier schmale Stibe sitzen am Helm eines
Mannes. Mehr ist zunichst nicht zu sehen. Und gerade darin liegt ihre eigentliche Tiefe. Die
Stibe stehen nicht neben dem Menschen; sie sind Teil seiner Gestalt geworden. Kraft ist nicht
linger etwas, das der Mensch lediglich besitzt oder austbt. Sie ist in seine Form eingegangen. Der
Helm hilt sie zusammen, der Kopf richtet sie aus, der Blick 6ffnet sie wieder nach auflen. Die
Karte zeigt damit einen Augenblick, in dem Energie weder zerstreut noch vernichtet wird,
sondern Gestalt gewinnt. Das ist der stille Mittelpunkt des Vierers der Stibe: Nicht die Ruhe
nach der Arbeit, sondern die Geburt einer tragfihigen Form aus der zuvor ungebundenen Kraft.
Und eben darin begegnen sich Anfang und Grenze. Was begrenzt wird, ist nicht notwendig
beendet; es kann zum Gefil3 einer neuen Gestalt werden. Der Vierer der Stiabe ist deshalb die
Karte jenes Augenblicks, in dem Macht zum ersten Mal eine Form besitzt, die sie iiber den
Augenblick hinaus tragen kann
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Die 5 der Stibe

5 der Stabe

Ein junger Mann geht durch eine Landschaft und trigt eine ungewohnlich schwere Last. Auf
seinen Schultern liegen fiinf lange Stibe, die nicht einzeln in einer geordneten Reihe gehalten
werden, sondern sich zu einem Biindel verbinden und tiber den Kérper hinweg in verschiedene
Richtungen ausgreifen. Die Last bestimmt seine Haltung: Der Oberkorper ist nach vorn geneigt,
die Arme dienen der Sicherung des getragenen Materials, und die Bewegung des Korpers ist auf
den Weg nach rechts gerichtet. In der rechten Hand hilt er eine leere, getrocknete Kiirbisflasche.
Die Figur trigt eine kurze, rote Tunika; unterhalb des Gewandes sind die Beine sichtbar. Hinter
ihr 6ffnet sich eine Landschaft mit Himmel und Gelinde, so dass der Mensch nicht in einem
abgeschlossenen Innenraum, sondern in einer offenen, natiirlichen Umgebung erscheint. Die
funf Stibe bilden die auffilligste geometrische Struktur des Bildes. Sie iiberkreuzen und bundeln
sich Giber den Schultern und lassen sich als eine Dreier- und eine Zweiergruppe erkennen. Der
Kirbis liegt davon getrennt in der Hand des Trigers. Die Figur selbst bildet die vermittelnde
Mitte zwischen der Last auf den Schultern und dem Gefaf3 in der Hand. Nichts im Bild deutet
auf einen Kampf zwischen mehreren Personen hin; es gibt keinen sichtbaren Gegner, keine
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Schlacht und keine Gegenfigur. Die Spannung entsteht allein aus dem Verhiltnis zwischen
Mensch, Last, Gefil3 und Weg.

Gerade diese Abwesenheit eines Gegners ist fiir das Verstindnis der Karte entscheidend. Das
Bild, das in spiteren Tarottraditionen leicht mit Wettstreit, Streit oder konkurrierenden Kriften
verbunden werden konnte, zeigt hier zunichst etwas anderes: einen einzelnen Menschen, der eine
Vielzahl von Kriften in einer einzigen Last zusammenfasst und sie iiber einen Weg trigt. Die
finf Stibe sind nicht finf Gegner, sondern fiinf miteinander verbundene Elemente. Sie sind
zugleich geordnet und ungeordnet, denn ihre Biindelung macht aus einzelnen Stidben eine
tragbare Einheit, wihrend ihre unterschiedlichen Richtungen die Last sperrig und schwer
handhabbar werden lassen. Das Bild stellt damit keine Ruhe dar, aber auch noch keinen
Zusammenbruch. Es zeigt Bewegung unter Belastung. Der Mensch ist weder frei von der Last
noch von ihr iberwiltigt. Er hat sie aufgenommen und ist mit ihr unterwegs.

Die Kdurbisflasche bildet hierzu einen eigentimlichen Gegenpol. Die finf Stibe sind lang, hart,
duferlich und sichtbar; der Kiirbis ist rundlich, geschlossen und als Gefil3 auf Aufnahme und
Bewahrung angelegt. Die Stibe werden getragen, der Kiirbis wird gehalten. Das eine bezeichnet
eine nach aullen gerichtete Last, das andere einen nach innen gerichteten Behilter. In dieser
Gegeniiberstellung liegt bereits die Grundspannung der Karte: Kraft muss nicht nur ausgeiibt,
sondern auch bewahrt werden. Bewegung allein gentigt nicht. Wer eine Energie in die Welt trigt,
benotigt zugleich ein Gefil, das etwas aufnehmen und erhalten kann.

Die fiinf Stabe gehoren zur Sphire der Stibe, und gerade im Sola-Busca lisst sich diese Farbe
nicht auf eine spitere, feststehende Definition von ,,Feuer®, ,, Tatkraft oder ,,Willen* reduzieren.
Die Stibe zeigen vielmehr eine Welt des Hervorbringens, des Arbeitens, des Bewegens und der
Umwandlung. In der Forschung zur Ikonographie des Sola-Busca ist besonders hervorgehoben
worden, dass die Stabkarten eine Verbindung zwischen landwirtschaftlicher Titigkeit und
alchemischem Werk herstellen. Das ist fiir die gesamte Reihe von Bedeutung: Das Wachstum des
Feldes und die Verwandlung der Materie erscheinen als zwei Bilder eines dhnlichen Vorgangs.
Aussaat, Pflege, Reife und Ertrag werden zu Bildern einer Arbeit, in der etwas zunichst
Unscheinbares durch Zeit, Titigkeit und richtige Behandlung in eine wertvollere Gestalt
tbergeht. Der Ausstellungskatalog 1/ segreto dei segreti hat gerade fir die Stdbe diese Parallele
zwischen opus alchemicnm und Landwirtschaft herausgearbeitet.

Das Funf tritt deshalb in der Stabsphire nicht als bloBe Addition zu einer bereits vorhandenen
Feuerkraft. Es verindert die Qualitit dieser Kraft. Eins war Setzung und Ursprung, zwei brachte
Polaritit und Gegeniiberstellung hervor, drei fithrte zur produktiven Entfaltung, vier gab dem
Hervorgebrachten eine erste feste Ordnung. Mit der Finf beginnt diese Ordnung jedoch, sich zu
bewegen. Das Finf steht in einer klassischen pythagoreischen Tradition zwischen den geraden
und ungeraden Zahlen und wurde als Verbindung unterschiedlicher Prinzipien verstanden. In der
spatantiken Theologia arithmetica erscheint die Pentade als eine vermittelnde Zahl, die unter
anderem mit dem Zentrum und mit der Verbindung von Gegensitzen verbunden werden
konnte. Solche Zahlenspekulationen sind keine nachweisbare Gebrauchsanweisung des Sola-
Busca, doch sie bieten einen historischen Deutungshorizont, der fiir die auffillige Gruppierung
der finf Stibe bemerkenswert gut anschlussfihig ist.

Das Entscheidende ist dabei nicht die Zahl Funf allein, sondern die Art, wie die Funf im Bild
erscheint. Die Stidbe bilden eine innere Vielheit, die der Triger zu einer einzigen Last
zusammenfassen muss. Die Karte zeigt damit die erste Erfahrung einer Kraft, die so weit
entwickelt ist, dass sie nicht mehr nur erzeugt, sondern organisiert werden muss. Feuer ist leicht
zu entziinden, aber schwer zu fihren. Wille kann einen Anfang hervorbringen, doch sobald
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mehrere Krifte gleichzeitig wirksam werden, entsteht die Notwendigkeit der Konzentration. Die
Finf ist hier die Zahl der verdichteten Vielheit.

So wird verstindlich, weshalb die Karte genau an dieser Stelle der Stabreihe steht. Vor ihr liegt
die Drei der Stibe, in der die Kraft bereits iiber ihre urspriingliche Setzung hinausgeht, und die
Vier der Stibe, in der sie eine Form von Ordnung und Stabilitit erreicht. Danach folgen Karten,
in denen diese Kraft weiter gesteigert, belastet und schlief3lich bis zur Zehn gefthrt wird. Die
Finf ist daher kein Endpunkt. Sie ist der Moment, in dem die eben gewonnene Ordnung ihre
erste ernsthafte Belastungsprobe erfihrt. Was zuvor aus einzelnen Impulsen aufgebaut wurde,
muss nun getragen werden. Das Bild beantwortet damit eine einfache, aber grundlegende Frage:
Was geschieht mit einer schopferischen Kraft, wenn sie nicht mehr nur Méglichkeit, sondern
Verpflichtung geworden ist?

Die Antwort lautet: Sie wird Last.

Doch Last ist in diesem Zusammenhang nicht notwendig ein Ungliick. Der Stab, den man trigt,
ist derselbe Stab, den man zuvor gebraucht hat, um etwas zu erzeugen. Die Belastung entsteht
nicht dadurch, dass die Energie falsch wire, sondern dadurch, dass Energie Wirklichkeit
geworden ist. Jede wirkliche Schopfung bindet den Schopfer an das Geschaffene. Wer etwas
hervorbringt, muss es weitertragen. In diesem Sinn ist die Funf der Stibe eine Karte der
Konsequenz. Sie zeigt den Ubergang von der Erzeugung zur Verantwortung fiir das Erzeugte.

Die Kdurbisflasche vertieft diese Aussage auf eine Giberraschende Weise. In der unmittelbaren
materiellen Welt des Bildes ist sie ein Reisegefdl3. Kirbisse wurden als Behilter fur Wasser
verwendet, insbesondere auch von Reisenden und Pilgern. Zugleich besitzt der Kiirbis in der
alchemischen Bildsprache eine wesentlich spezifischere Bedeutung. In der Ikonographie des Sola-
Busca wird die Kirbisflasche des Finf der Stidbe als moglicher Hinweis auf die cucurbita
verstanden, das alchemische Gefil3, in dem das Werk vollzogen wird. Diese Lesart ist nicht blo3
eine moderne Fantasie: Der Ausstellungskatalog von Laura Paola Gnaccolini stellt die
Kirbisflasche ausdriicklich in den Zusammenhang mit dem alchemischen Gefil3 und verweist
auf zeitgenossische Darstellungen, in denen der Kiirbis als alchemistischer Behilter erscheint.

Damit verdndert sich das Verhiltnis von Mensch und Gegenstand. Der Mann trigt nicht einfach
funf Stibe und zufillig einen Kiirbis. Er trigt zugleich Material und Gefil3. Er trigt das, was
verarbeitet werden muss, und das Gefil3, in dem Verarbeitung stattfinden kann. Die funf Stibe
konnen so als duBlere Arbeit, als Rohmaterial oder als noch nicht endgiiltig geordnete Krifte
erscheinen; die Kiurbisflasche bildet dagegen die Bedingung ihrer Umwandlung. In einer
alchemischen Lesart wird die Karte zu einem Bild des gpus: Materie muss gesammelt, getragen,
eingeschlossen und einer lingeren Behandlung unterworfen werden, bevor aus ihr eine andere
Gestalt entstehen kann.

Gerade hier beginnt die Karte mit der saturnischen Tiefenschicht des Sola-Busca zu sprechen.
Saturn ist dabei nicht als unmittelbare astrologische ,,Zuordnung* der Finf der Stibe zu
verstehen. Eine solche feste Zuordnung lisst sich historisch fir diese Karte nicht belegen. Saturn
ist vielmehr als tibergeordnetes hermetisch-alchemistisches Prinzip des gesamten Decks zu lesen:
als Zeit, Grenze, Schwere, Konzentration, Alter, Melancholie, Tod und zugleich Weisheit. Peter
Mark Adams hat Saturn zu einem zentralen Schlissel seiner modernen Deutung des Sola-Busca
gemacht und das Deck als komplexes, mehrschichtiges hermetisches Bildsystem interpretiert.
Historisch ist diese Gesamtthese nicht als erwiesene Tatsache anzusehen; sie gehort zu einer
modernen, teilweise kontroversen Rekonstruktion. Als hermetische Lesart besitzt sie jedoch eine
bemerkenswerte Erklirungskraft fir die eigentiimliche Verbindung von Arbeit, Last, Zeit und
Transformation, die gerade in dieser Karte sichtbar wird.
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Saturn wirkt hier nicht als Figur, sondern als Gesetz der Materie. Was geschaffen wird, braucht
Zeit. Was getragen wird, hat Gewicht. Was verwandelt werden soll, kann nicht unmittelbar
verwandelt werden. Die Funf der Stibe ist deshalb eine kleine, fast unscheinbare Darstellung des
saturnischen Prinzips: Kraft muss durch Begrenzung hindurch, damit sie Form gewinnt. Die finf
Stibe wiren ohne die Begrenzung des Korpers keine Last; erst der menschliche Korper macht
ihre Vielzahl als Gewicht erfahrbar. Das Gefil3 wiederum begrenzt und halt. So entsteht eine
Dreiecksbeziehung zwischen Kraft, Kérper und Gefiaf3. Das Ungeformte wird getragen, das
Tragbare wird begrenzt, und das Begrenzte kann verwandelt werden.

In diesem Sinne ist Saturn nicht einfach das Ende einer Entwicklung. Er ist die Bedingung daftir,
dass Entwicklung tiberhaupt Gestalt annimmt. Das Alte wird begrenzt, verdichtet und schlief3lich
aufgel6st, damit eine neue Form entstehen kann. Diese saturnische Dialektik von Ende und
Anfang ist fir die Finf der Stibe besonders fruchtbar, weil die Karte einen Zustand zeigt, in dem
etwas bereits vorhanden ist, aber noch nicht vollendet. Der Trager ist unterwegs; das Werk ist
nicht abgeschlossen. Die Stibe sind gebtindelt, aber nicht verarbeitet. Der Kiirbis ist leer, aber
gerade deshalb kann er zum Gefdl} werden. Leere und Fulle stehen hier nicht als Gegensitze
gegentiber, sondern als zwei Zustinde desselben Behilters.

Die Karte lasst sich dadurch als ein Bild der Konzentration lesen. Die Kraft wird nicht vermehrt,
sondern gesammelt. Genau darin berthrt sie die saturnische Melancholie. Melancholie ist in der
Renaissance nicht ausschlieBlich Krankheit oder Schwermut. In der Tradition, die Gber
Aristoteles, die spatantike Planetenlehre und Marsilio Ficino bis in den Renaissance-
Neuplatonismus reicht, konnte die saturnische Melancholie auch mit Kontemplation, Tiefe und
geistiger Konzentration verbunden werden. Saturn beschrinkt die Zerstreuung, indem er den
Menschen mit Gewicht, Zeit und Endlichkeit konfrontiert. Die Energie des Stabes muss deshalb
lernen, sich selbst zu tragen.

Von hier aus wird auch verstindlich, weshalb die Finf der Stibe nicht eigentlich eine Kampfkarte
ist, obwohl die spitere Tarottradition aus der Funf der Stibe einen Wettstreit gemacht hat. Die
Sola-Busca-Darstellung bietet keinen Kampf. Ihr Konflikt ist innerlich in der Last enthalten. Die
tunf Krifte missen miteinander auskommen, weil sie gemeinsam getragen werden. Das Problem
ist nicht der Gegner, sondern die Koordination. Die Karte zeigt damit eine altere und zugleich
philosophisch anspruchsvollere Form des Konflikts: Nicht ,,Ich gegen den anderen®, sondern
,»Wie bringe ich die Vielheit meiner eigenen Krifte in eine tragfdhige Ordnung?r*

In dieser Hinsicht gehort die Karte eng zu den anderen Farben. Die Stibe stellen eine Erfahrung
dar, die in den Kelchen, Schwertern und Miinzen jeweils eine andere Gestalt annimmt. Was hier
als Last der titigen Kraft erscheint, kann in den Kelchen als Uberforderung der Empfindung, in
den Schwertern als Spannung des Urteils und in den Miinzen als Gewicht der materiellen
Bedingungen wiederkehren. Die vier Farben sind deshalb nicht vier voneinander isolierte Welten.
Sie zeigen unterschiedliche Erscheinungsformen desselben menschlichen Problems: Wie wird
eine Méglichkeit zu einer tragfihigen Wirklichkeit? Die Stibe beantworten diese Frage durch
Titigkeit. Die Finf zeigt dabei den Moment, in dem Tatigkeit Konsequenzen erzeugt und
deshalb einer héheren Form von Ordnung bedarf.

Der Zusammenhang mit der Alchemie verstirkt diesen Gedanken. Das alchemische Werk ist
gerade nicht blof3 eine Titigkeit des Machens. Es ist eine Kunst des richtigen Mal3es, des
richtigen Gefil3es, der richtigen Dauer und der richtigen Abfolge. Das Material muss erhitzt,
getrennt, vereinigt, gelost, verdichtet und erneut geformt werden. Wer zu frith eingreift, zerstort
den Prozess; wer zu wenig tut, lisst ihn erstarren. Die Fuinf der Stibe zeigt in diesem Sinn noch
nicht die vollendete Transformation, sondern die Notwendigkeit, das Material iberhaupt erst
unter Kontrolle zu bringen. Der Mensch ist hier weniger Meister als Trager des Werkes.
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Auch die Landwirtschaft, die in der Stabreihe als Parallelbild der Alchemie erscheint, fithrt genau
in diese Richtung. Der Bauer kann das Wachstum nicht erzwingen. Er kann sden, bearbeiten und
schiitzen, aber die Zeit des Wachstums liegt nicht vollstindig in seiner Verfiigung. Arbeit und
Geduld missen zusammenwirken. Was auf dem Feld geschieht, ist deshalb ein besonders gutes
Bild fir das saturnische Verhiltnis von Titigkeit und Zeit: Der Mensch handelt, aber er handelt
innerhalb einer Grenze, die er nicht selbst gesetzt hat. In den spiteren Stabkarten wird diese
Entwicklung weitergeftihrt, bis schlieBlich die Ernte und der Ertrag sichtbar werden. Die Funf
markiert die Mitte dieses Prozesses, an der die Arbeit bereits Gewicht bekommen hat, wihrend
ihr Ergebnis noch nicht vorliegt.

An dieser Stelle ldsst sich auch die Alexandertradition berithren, allerdings nur mit der
notwendigen historischen Vorsicht. Alexander der Grof3e ist im Sola-Busca nicht auf der Fanf
der Stibe dargestellt. Seine ausdriicklichste Identifikation innerhalb der Kleinen Arkana liegt
vielmehr im Koénig der Schwerter, der als ,,Alecxandro M.* bezeichnet wird. Die Verbindung der
Finf der Stibe mit Alexander ist daher keine unmittelbare ikonographische Tatsache.

Dennoch steht die Karte in jenem grof3eren ikonographischen Raum, in dem Alexander,
Agypten, Ammon, Natanabo und die alchemische Transformation miteinander verbunden
werden konnen. Der Alexanderroman erzahlt in verschiedenen Fassungen die Geburt Alexanders
als Sohn der Olympias und des dgyptischen Konigs Nektanebos, der sich ihr gegentiber als Gott
Ammon ausgibt. In den ausfithrlichen Fassungen wird die Empfingnis mit astrologischen
Berechnungen, Traumvisionen, Magie, Verwandlungen und géttlichen Erscheinungsformen
verbunden. Diese Geschichte ist eine literarische Legende und keine historische Uberlieferung
tber Alexanders tatsichliche Zeugung. Sie gehort jedoch zu einer langen und fiir die Renaissance
wichtigen Tradition der Alexanderliteratur.

Gerade der alchemische Charakter der Stabreihe erlaubt hier eine vorsichtige Querbeziehung.
Gnaccolini weist ausdriicklich darauf hin, dass die Stibe als Reihe alchemische und agrarische
Motive verbinden, und fihrt anschlieBend den Bezug Alexanders zur alchemischen Symbolik
weiter: Alexander erscheint in einer anderen Karte als eine Art neue Sonne und damit im Bild des
alchemischen Goldes. Das ist wichtig, weil dadurch Alexander nicht beliebig in jede Karte
hineingelesen werden muss. Seine Bedeutung liegt vielmehr im gréBeren
Transformationsprogramm, zu dem auch die Finf der Stibe gehort. Die Finf zeigt die Arbeit am
Material; Alexander verkorpert in der weiterfithrenden Bildsprache das Ideal der vollendeten,
sonnenhaften Macht und des héchsten Resultats. Zwischen beidem liegt ein Weg.

Noch tiefer wird die Beziehung, wenn man die Zeugungslegende selbst als hermetische
Erzihlung betrachtet. Nektanebos ist in ihr nicht einfach ein Vater, sondern ein Magier,
Astrologe und Gestalter von Erscheinungen. Er bereitet Pflanzen, Triume, Wachsbilder und
astrologische Konstellationen vor, um eine Wirklichkeit hervorzubringen, die zugleich natirlich
und kinstlich, menschlich und géttlich erscheint. Das Entscheidende ist nicht die historische
Wahrheit dieser Geschichte, sondern ihre Renaissancefunktion: Geburt wird als ein Prozess
dargestellt, in dem verborgene Krifte durch Wissen, Zeit, kosmische Berechnung und rituelle
Handlung in eine neue Gestalt iiberfithrt werden. In dieser symbolischen Hinsicht steht sie dem
alchemischen Denken nahe, ohne deshalb selbst ein alchemistischer Text zu sein.

Die Funf der Stibe kann zu dieser Erzihlung eine entfernte, aber interessante Resonanz
herstellen. Der Triger fithrt Material und Gefal3 zugleich. Nektanebos wiederum arbeitet mit
Stoffen, Bildern und astrologischen Bedingungen, um eine verborgene Moglichkeit zur
Erscheinung zu bringen. In beiden Fillen ist Transformation nicht augenblicklich. Etwas muss
vorbereitet, getragen, begrenzt und durch eine bestimmte Zeit hindurchgefiihrt werden. Der
Alexanderbezug bleibt dabei eine interpretative Querlinie und darf nicht zu einer Behauptung
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werden, der Mann auf der Karte sei Nektanebos oder Alexander. Dafiir gibt es keinen
historischen Beleg.

Auch die Este-Frage muss entsprechend behandelt werden. Das Sola-Busca wird hiufig mit dem
hoéfischen und gelehrten Milieu Ferraras und der Familie Este in Verbindung gebracht. Ferrara
war unter den Este ein bedeutendes Zentrum von Kunst, Humanismus, Philosophie, Astrologie
und verwandten gelehrten Kulturen. Zugleich ist nicht erwiesen, dass die Este das Sola-Busca-
Tarot in Auftrag gaben. Die historische Forschung muss zwischen einem kulturellen Umfeld und
einem konkreten Auftraggeber unterscheiden. Die Este sind deshalb als méglicher
Resonanzraum der Bildsprache plausibel, aber nicht als gesicherte Urheber- oder
Auftraggeberfamilie zu behandeln.

Gerade die Fiunf der Stibe zeigt, warum das Este-Milieu als kultureller Hintergrund interessant
sein kann. Das Bild verbindet kérperliche Arbeit, Landwirtschaft, aristokratische Bildkultur und
hermetische Gelehrsamkeit in einer einzigen kleinen Szene. Ein gew6hnlicher Wanderer wird
zum Triger eines philosophischen Ritsels. Die Kurbisflasche ist zugleich Alltagsgegenstand und
moglicherweise alchemistisches Gefi3. Die Stibe sind zugleich Arbeitsmaterial und Zeichen einer
Zahl. Der Weg ist zugleich ein realer Weg und eine mogliche Darstellung eines
Entwicklungsprozesses. Diese Mehrschichtigkeit entspricht jener Renaissancekunst, in der Bilder
fir ein gebildetes Publikum nicht nur gesehen, sondern gelesen werden sollten.

Hier zeigt sich die eigentliche Eigenart der Sola-Busca-Kleinen Arkana. Die Karten sind keine
blof3en Zahlenbilder, sondern Miniaturen, in denen Handlung und Gegenstand
zusammenarbeiten. Das unterscheidet sie von einer spateren Auffassung, nach der die
numerierten Karten vor allem abstrakte Situationen darstellen. Im Sola-Busca wird eine Zahl in
eine konkrete Szene tibersetzt. Die Funf ist nicht aufgeschrieben; sie wird getragen. Sie erscheint
als Bundel aus funf Stiben. Die Zahl wird Handlung.

Damit wird auch das Verhiltnis von Zahl und Bild umgekehrt: Nicht die Zahl erklirt das Bild,
sondern das Bild gibt der Zahl eine existentielle Gestalt. Fiinf ist hier nicht einfach ,,Harmonie®,
,HKonflikt oder ,,Mitte®. Funf ist die Erfahrung, mehrere Krifte gleichzeitig halten zu miissen.
Die Zahl wird zu einer Aufgabe des Korpers. Erst dadurch wird ihre symbolische Bedeutung
lebendig.

Die drei und zwei Gruppen der Stibe verstirken diesen Eindruck. Die Aufteilung in drei und
zwel ist sichtbar, ohne dass thre Bedeutung mit Sicherheit festgelegt werden konnte. Eine
pythagoreische Lesart kénnte in Drei und Zwei die Verbindung ungerader und gerader Prinzipien
erkennen; eine streng ikonographische Betrachtung muss jedoch bei der Beobachtung stehen
bleiben, dass die funf Stibe tatsichlich in zwei Gruppen wahrnehmbar sind. Gerade diese
Zurickhaltung ist wichtig. Die Renaissance war reich an Zahlenspekulationen, aber nicht jedes
geometrische Detail eines Kunstwerks muss zwingend eine verschliisselte mathematische Lehre
enthalten. Die Form ist dennoch bemerkenswert, weil sie die Fanf nicht als geschlossene Einheit,
sondern als Verhiltnis verschiedener Krifte sichtbar macht.

Das Verhiltnis von Innen und Auflen erscheint nun ebenfalls klarer. Au3en trigt der Mensch
eine Last; innen halt die Kurbisflasche einen moglichen Inhalt. Au3en ist die Kraft sichtbar,
innen ist das Gefal3 leer. Die Karte zeigt somit eine eigentiimliche Vorstufe der Transformation:
Das AuBere ist bereits vorhanden, das Innere wartet noch auf Fiillung. In alchemistischer
Sprache konnte man sagen, dass das Gefil3 bereitsteht, wihrend der Prozess noch nicht vollendet
ist. Der leere Behilter ist deshalb nicht Mangel, sondern Méglichkeit.
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Hier bertihrt die Karte eine tiefere Form der saturnischen Weisheit. Saturn lehrt nicht nur, dass
alles vergeht. Er lehrt, dass Form durch Grenze entsteht. Ein Gefil} kann nur etwas enthalten,
weil es einen Rand besitzt. Ein Weg kann nur gegangen werden, weil der Mensch nicht
gleichzeitig tiberall sein kann. Ein Werk kann nur entstehen, weil seine Vollendung Zeit benétigt.
Eine Kraft kann nur Gestalt gewinnen, wenn sie sich konzentriert. Grenze ist daher nicht das
Gegenteil von Freiheit, sondern ihre Bedingung. Das ist die positive Seite des Saturnprinzips, das
in einer rein negativen Deutung leicht verloren geht.

Die Funf der Stibe zeigt genau diesen Augenblick der Konzentration. Der Mensch ist noch nicht
am Ziel. Er hat nichts sichtbar vollendet. Es gibt keinen Triumph, keine Krone, keinen
Goldbeutel und keine abgeschlossene Ernte. Trotzdem ist etwas Entscheidendes geschehen: Die
Krifte sind gesammelt und auf einen Weg gebracht worden. Das ist der Unterschied zwischen
Moglichkeit und Arbeit.

Damit bereitet die Karte die spiteren Stibe vor. Was hier noch als schweres Biindel erscheint,
wird in den folgenden Karten weitergefiihrt, differenziert und schlief3lich bis zum Zehnfachen
der urspriinglichen Stabkraft gesteigert. Die spitere Reihe kann daher nicht verstanden werden,
wenn die Finf nur als ,,Konflikt gelesen wird. Der eigentliche Konflikt besteht darin, dass jede
weitere Entfaltung einer urspriinglichen Kraft ihren Preis besitzt. Je mehr hervorgebracht wird,
desto mehr muss getragen, geordnet und verantwortet werden.

In dieser Hinsicht ist die Funf eine Schwelle. Nicht zwischen zwei Welten, sondern zwischen
zwei Zustinden derselben Kraft. Vor ihr steht die Entfaltung; nach ihr die Bewihrung. Vor ihr
wird etwas geschaffen; nach ihr muss mit dem Geschatfenen gelebt werden. Das ist eine
unspektakulire, aber grundlegende Schwelle menschlicher Entwicklung. Der Mensch erkennt,
dass schopferische Freiheit nicht bedeutet, ohne Folgen zu handeln. Jede Verwirklichung erzeugt
Bindung.

Das gilt auch fur Herrschaft, ein Thema, das im Sola-Busca immer wieder mit den antiken
Heroen und Herrschergestalten verbunden wird. Peter Mark Adams interpretiert die Hofkarten
als eine symbolische Gemeinschaft von Herrschaft, Tugend und Einweihung; die Stibe stehen in
diesem Modell fiir schépferische Energie und legitime Macht. Die Funf zeigt, was vor einer
solchen vollendeten Herrschaft geschehen muss: Macht muss zunichst getragen werden kénnen.
Sie darf nicht nur iiber andere verfiigen, sondern muss die eigene Kraft ordnen. Alexander kann
in diesem groBeren Zusammenhang als Ideal des Herrschers erscheinen, doch gerade seine
Geschichte zeigt auch die Gefahr, dass Expansion in Maf3losigkeit umschligt. Die Finf der Stibe
steht an dem Punkt, an dem diese Ambivalenz erstmals kérperlich spirbar wird.

Der Mensch auf der Karte ist deshalb weder Sieger noch Besiegter. Er ist Triger. Das ist seine
besondere Stellung. Er besitzt Handlungsmacht, denn er geht aus eigener Bewegung seinen Weg.
Zugleich ist er an die Last gebunden, die er aufgenommen hat. Seine Freiheit besteht nicht darin,
keine Grenze zu besitzen, sondern darin, innerhalb der Grenze eine Richtung zu wihlen. Die
Karte zeigt Verantwortung in ihrer elementarsten Form: das Getragene muss getragen werden.

Damit wird auch die Zeitdimension der Karte sichtbar. Die Vergangenheit ist in der Last
gegenwirtig. Die funf Stidbe sind das Ergebnis dessen, was zuvor aufgebaut wurde. Die Zukunft
liegt im Weg, den der Triger noch vor sich hat. Die Gegenwart ist der Augenblick, in dem beides
zusammenfillt: Das Vergangene ist Gewicht geworden, das Zukunftige ist noch nicht
eingetreten. Die Karte ist daher eine reine Prozesskarte. Sie zeigt weder Anfang noch Ende,
sondern die schwierige Mitte, in der das Werk bereits real ist und sein Ergebnis noch aussteht.
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Gerade diese Mitte besitzt eine besondere Beziehung zur Zahl Funf. In der pythagoreischen
Tradition konnte die Pentade als vermittelnde Zahl und als Zentrum einer Ordnung verstanden
werden. Im Bild wird daraus eine kérperliche Mitte: Die fiinf Stabe liegen auf den Schultern des
Menschen. Die Zahl ist nicht auBerhalb des Menschen, sondern auf ihm. Der Mensch wird zum
Mittelpunkt, in dem verschiedene Krifte zusammenkommen. Das macht die Karte zu einem
Mikrokosmos der Kleinen Arkana: Zahl, Farbe, Materie, Bewegung und Entwicklung fallen in
einer einzigen Szene zusammen.

Von hier aus lisst sich auch die spitere hermetische Deutung des Sola-Busca weiterfithren, ohne
sie mit der urspriinglichen Bedeutung der Karte zu verwechseln. Historisch lisst sich nicht
beweisen, dass der unbekannte Entwerfer des Decks die Funf der Stibe ausdriicklich als
saturnische Initiationsstufe konzipierte. Ebenso wenig ldsst sich beweisen, dass die Karte Teil
eines bewusst verschlisselten Initiationsrituals war. Adams’ Interpretation des Decks als
hermetisches und saturnisches Gesamtsystem ist eine moderne Rekonstruktion, die iiber das
historisch Gesicherte hinausgeht. Die zeitgendssische Forschung bestitigt dagegen, dass die
Bildwelt des Sola-Busca in ein auBlergewohnlich gelehrtes Umfeld von Humanismus,
Antikenrezeption und hermetisch-alchemischer Kultur geh6rt und dass die numerierten Karten
selbst eine komplexe, teilweise alchemisch deutbare Ikonographie besitzen.

Innerhalb dieser spiteren hermetischen Lesart wird die Fiinf der Stibe zu einem kleinen Bild des
Saturnprozesses. Das Material ist gesammelt, aber noch nicht verwandelt. Es ist schwer, sperrig
und unhandlich. Der Mensch muss es tragen, bis es in ein anderes Verhiltnis gebracht werden
kann. Die leere cucurbita ist dabei besonders sprechend: Transformation benétigt ein Gefdl3. Ohne
Grenze zerflie3t die Kraft; ohne Behilter kann das Werk nicht stattfinden. Saturn ist hier nicht
der Zerstorer des Werkes, sondern derjenige, der ihm Zeit und Form auferlegt.

So verschrinken sich Anfang und Grenze. Der Stab ist eine Kraft des Anfangens; Saturn ist die
Grenze, die dieser Kraft Dauer gibt. Der Kirbis ist leer; gerade deshalb kann etwas Neues in ithn
eintreten. Die Last ist schwer; gerade deshalb wird die Bewegung bewusst. Die finf Krifte sind
vielfiltig; gerade deshalb mussen sie zu einer Einheit zusammengefasst werden. Das Alte ist noch
nicht gestorben, das Neue noch nicht geboren. Die Karte zeigt den Zwischenzustand, in dem
Transformation votrbereitet wird.

Auch die Alexanderzeugungslegende erhilt aus dieser Perspektive einen priziseren Platz im
Gesamtbild. IThre tiefere Verbindung zur Karte liegt nicht in einer direkten Darstellung
Alexanders, sondern in der gemeinsamen Vorstellung, dass Geburt und Hervorbringung nicht als
einfache Ereignisse erscheinen. Im Alexanderroman wird Alexanders Entstehung durch
astrologische Berechnung, Traum, Magie, Verwandlung und géttliche Zuschreibung dramatisiert.
In der Finf der Stibe wird ein dhnliches Strukturprinzip viel bescheidener dargestellt: Etwas
muss vorbereitet, getragen und in eine geeignete Form gebracht werden, bevor daraus ein neues
Ergebnis entstehen kann. Die Karte erzihlt keine Alexandergeschichte; sie stellt vielmehr eine
menschliche Grundoperation dar, die auch im Alexanderstoff wiederkehrt: die Umwandlung
verborgener Méglichkeit in wirksame Gestalt.

Dass gerade Alexander in der Sola-Busca-Bildwelt so wichtig ist, macht diesen Vergleich dennoch
fruchtbar. Alexander ist dort nicht nur der Eroberer, sondern innerhalb spiterer hermetischer
Deutungen auch ein Bild der Uberschreitung, der Aneignung von Wissen und der Verwandlung
von Macht in kosmische Ordnung. Doch die Finf der Stibe zeigt die Kehrseite dieses Ideals:
Vor jeder grolen Eroberung steht die Fihigkeit, die eigene Kraft zu tragen. Expansion ohne
Konzentration wird Zerstreuung. Macht ohne Grenze wird Maf3losigkeit. Wissen ohne Gefil3
kann nicht bewahrt werden. In diesem Sinne bildet die Karte einen stillen Gegenpol zum
heroischen Alexanderbild.
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Der Este-Bezug ist dhnlich indirekt. Wenn das Sola-Busca tatsachlich aus einem héfisch-
humanistischen Milieu hervorgegangen ist, wie es die Forschung als Méglichkeit diskutiert, dann
passt die Finf der Stibe in jene Kultur, in der kérperliche Arbeit, Landwirtschaft, antike
Tugendlehre, politische Herrschaft und gelehrte Hermetik nicht als vollstindig getrennte Welten
verstanden wurden. Das Bild eines jungen Trigers konnte fiir den einfachen Betrachter eine
alltidgliche Szene sein; fiir den gebildeten Betrachter konnte es zugleich die Vorstellung von
Arbeit am Werk, von Last, Mal3, Gefd und Verwandlung aufrufen. Gerade die Mehrdeutigkeit
ist charakteristisch fur die Bildkultur der Renaissance. Die Este waren ein moglicher kultureller
Resonanzraum, nicht der nachgewiesene Schliissel zu jeder Einzelkarte.

Am Ende fihrt die Karte deshalb wieder zu ihrem einfachen Bild zuriick. Ein Mensch trigt funf
Stibe. Er hilt ein Gefil3. Er geht weiter. Mehr geschieht du3erlich nicht. Aber in dieser
Einfachheit liegt die eigentliche Tiefe des Bildes. Die Funf der Stibe zeigt nicht den Kampf,
sondern die Last, die aus der eigenen Kraft hervorgeht. Sie zeigt, dass Schopfung nicht mit dem
Hervorbringen endet. Erst wenn das Hervorgebrachte getragen werden kann, beginnt seine
eigentliche Prifung.

Das ist zugleich die saturnische Wahrheit der Karte. Grenze ist nicht bloB3 Verzicht, Zeit nicht
blof3 Verzogerung, Schwere nicht blo Behinderung. Das Gewicht zwingt die Kraft zur Form.
Die Zeit trennt das Fluchtige vom Dauerhaften. Das Gefdl3 macht aus dem Leeren einen
moglichen Raum der Verwandlung. Der Tod, der im saturnischen Prinzip als dulerste Grenze
jeder Form erscheint, ist deshalb zugleich die Bedingung dafiir, dass eine andere Form entstehen
kann.

Die Funf der Stibe steht genau an diesem Punkt. Sie ist die Karte der gebundenen Energie, aber
nicht der gebrochenen Energie. Sie zeigt den Augenblick, in dem der Mensch begreift, dass seine
Kraft nur dann schopferisch bleibt, wenn er sie tragen, begrenzen und konzentrieren kann. In der
Reihe der Stibe ist sie deshalb weder blo3e Krise noch blof3er Erfolg. Sie ist die erste ernste
Begegnung der schépferischen Bewegung mit ithrem eigenen Gewicht.

Und vielleicht liegt gerade darin ihr tiefster Platz innerhalb der Kleinen Arkana: Die Karte zeigt,
dass der Weg nicht dadurch weitergeht, dass immer mehr Kraft entfesselt wird. Er geht weiter,
indem Kraft ein Gefil3 findet. Die funf Stibe werden erst dann zu Werkstoff einer neuen Gestalt,
wenn der Mensch lernt, sie nicht als finf getrennte Michte zu betrachten, sondern als eine Last,
die durch ihn hindurch getragen werden muss. Zwischen dem Anfang und der Vollendung steht
die Arbeit. Zwischen der Méglichkeit und der Gestalt steht die Grenze. Zwischen dem Menschen
und seinem Werk steht die Zeit. Und genau dort, in dieser unscheinbaren Mitte, beginnt die
eigentliche Verwandlung.
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Die 6 der Stibe

6 der Stibe

Auf der Karte steht eine einzelne ménnliche Figur im Mittelpunkt. Sie ist in einer nach vorn
geneigten, arbeitenden Haltung dargestellt und trigt ein Biindel langer, stab- oder pfeilartiger
Gegenstinde. Diese Stibe liegen nicht ungeordnet beieinander, sondern werden durch ein Band
zusammengehalten, das die sechs Elemente in voneinander unterscheidbare Gruppen gliedert.
Eine Gruppe umfasst drei, eine zweite zwei und eine einzelne Stange bleibt fiir sich. In der Hand
der Figur befindet sich eine Laterne. Der Mann ist damit zugleich Triger einer Last und Triger
eines Lichtes. Seine Bewegung ist nicht die eines Kriegers, der sich einem Gegner entgegenstellt,
und auch nicht die eines Herrschers, der seinen Rang zur Schau stellt. Er ist zu Ful} unterwegs
und mit einer Aufgabe beschiftigt. Die Stibe nehmen einen betrichtlichen Teil des Bildraumes
ein und bilden durch ihre parallele beziehungsweise gebtindelte Anordnung eine starke
Richtungsstruktur. Die Figur selbst steht ithnen gegentiber nicht als unabhingiges Zentrum,
sondern ist durch ihre Titigkeit mit ihnen verbunden. Das Bild besitzt deshalb eine deutliche
Spannung zwischen dem menschlichen Korper und dem Material, das dieser Kérper bewegt und
tragt. Die Laterne setzt innerhalb dieser Last einen zweiten Akzent. Wo die Stibe Masse, Linge
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und Bindelung erzeugen, steht ihr gegentiber ein kleines, konzentriertes Licht. Der Raum der
Karte wird dadurch nicht allein durch Bewegung, sondern auch durch eine Gegeniiberstellung
von Last und Beleuchtung bestimmt. Die Zahl sechs ist nicht lediglich als arabische Ziffer am
Kartenrand vorhanden; sie wird im Inneren des Bildes durch sechs Stibe beziehungsweise
pfeilartige Triger nochmals sichtbar gemacht. Ihre Anordnung ist daher selbst Teil der
Konstruktion des Bildes. Die Gruppe drei, zwei und eins erzeugt eine innere Staffelung, in der
Vielheit nicht einfach nebeneinanderliegt, sondern gezahlt, gebunden und geordnet erscheint.
Eine weitere auffillige Figenschaft der Darstellung besteht darin, dass die Figur nicht in einer
weiten heroischen Landschaft oder vor einer reprisentativen Architektur erscheint. Das Bild
konzentriert sich auf den Menschen, seine Last, seine Gerite und sein Licht. Gerade diese
Konzentration unterscheidet die Karte von jenen Darstellungen, in denen eine Handlung durch
eine groB3e Bithne der Welt erklart wird. Hier ist die Handlung auf den Mal3stab des einzelnen
Menschen verdichtet. Die Karte zeigt keinen Triumphzug. Sie zeigt Arbeit in Bewegung.

Erst wenn diese sichtbare Ordnung ernst genommen wird, beginnt ihre eigentliche Deutung. Das
Entscheidende ist zunichst nicht, dass sechs Stibe vorhanden sind, sondern dass sechs Stibe
getragen werden. Die Zahl wird Handlung. Die Stibe bilden keinen abstrakten numerischen
Schmuck, sondern eine Last, die durch den Korper der Figur in Bewegung gesetzt wird.
Gleichzeitig sind sie nicht blof3 Last. Sie sind geordnet, zusammengebunden und voneinander
unterschieden. Das Bild verbindet daher drei Vorginge: Vielheit wird gesammelt, Sammlung wird
gebunden, Gebundenes wird bewegt. Zwischen den sechs Elementen und dem Menschen
besteht eine Beziehung gegenseitiger Abhingigkeit. Ohne den Triger bliebe die Gruppe
unbewegt; ohne die Gruppe hitte die Bewegung des Trigers keinen Gegenstand. Das Feuerhafte
der Stibe erscheint hier deshalb nicht als plétzlicher Ausbruch, sondern als geziigelte, gerichtete
und dienende Kraft. Die Energie des Stabes ist nicht verschwunden, aber sie hat ihre
urspringliche Ungebundenheit verloren. Sie ist in eine Aufgabe eingetreten.

Gerade darin liegt die FEigenart der Karte innerhalb der Stdbe. Der Stab ist ein Gegenstand der
Verlingerung des menschlichen Willens. Er reicht tiber die Hand hinaus, macht aus dem Kérper
ein Werkzeug und aus einer Absicht eine Handlung. Im Sola Busca wird diese Kraft jedoch
immer wieder in konkrete Arbeits- und Transformationszusammenhinge tiberfihrt. Die
Forschung des Ausstellungskatalogs von Brera hat fur das Stibe-Sem eine auffaillige Nihe
zwischen landwirtschaftlicher Arbeit und alchemischem opus herausgearbeitet: Das Sden,
Wachsen, Reifen und Hervorbringen der Erde kann als Bild fiir den alchemischen
Verwandlungsprozess gelesen werden. Gerade die Abfolge der Stibe von den frithen Karten bis
zu den Hofkarten entwickelt diese Beziehung zwischen Erde, Arbeit, Wachstum und
Verwandlung in verschiedenen Gestalten.

Der 6 der Stibe steht in diesem Zusammenhang an einer bemerkenswerten Stelle. Die
vorausgehende Funf zeigt eine Zuordnung, die zunichst noch stirker an das Material und das
Gefil} gebunden ist. Die Kiirbisform der 5 der Stdbe ldsst sich auf der konkreten Ebene als
landwirtschaftlicher Gegenstand verstehen; zugleich verweist sie, wie Laura Paola Gnaccolini im
Ausstellungskatalog herausarbeitet, auf die cucurbita, das alchemistische Gefif3, in dem ein Teil
des opus vollzogen wird. Damit wird die landwirtschaftliche Oberfliche des Stibe-Sems zu einer
zweiten, alchemischen Ebene geéftnet. Die 6 tibernimmt diese Welt nicht als fertiges Ergebnis,
sondern bringt sie in Bewegung. Der Mensch trigt nun das Material, das Werkzeug oder die
Triger der Arbeit weiter. Wo die Funf das Gefdl} beziehungsweise die Voraussetzung des
Vorgangs sichtbar machen kann, zeigt die Sechs den Menschen innerhalb des Vorgangs. Die
Alchemie wird nicht mehr nur als Gegenstand, sondern als Titigkeit erfahrbar.

Das erklirt auch, weshalb die Karte nicht einfach mit einem modernen Begriff wie ,,Erfolg* oder
,»oleg™ erschopft werden kann. Die spitere Tarottradition hat aus der Sechs der Stibe ein Bild des
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Triumphs gemacht; die Sola-Busca-Darstellung selbst erzihlt jedoch etwas anderes. Sie zeigt
keinen Sieger mit erhobenem Stab, keine Krone, keinen Empfang und keinen 6ffentlichen Ruhm.
Das Bild ist viel bescheidener und zugleich viel hirter: Eine Aufgabe muss erfillt werden. Ein
Mensch trigt etwas, das getragen werden muss. Er besitzt ein Licht, aber das Licht macht die
Last nicht leichter. Es erlaubt ihm vielmehr, seinen Weg unter Bedingungen eingeschrinkter
Sichtbarkeit fortzusetzen.

Hier beginnt die eigentliche Zeitdimension der Karte. Die Laterne ist kein Sonnensymbol. Sie ist
ein kleines, begrenztes Licht. Sie beleuchtet nicht die Welt, sondern einen Nahbereich. Thre Kraft
besteht nicht darin, alles sichtbar zu machen, sondern gerade genug sichtbar zu halten, damit
Bewegung moglich bleibt. Das ist eine andere Form von Erkenntnis als die plétzliche
Offenbarung. Der Mensch sieht nicht das Ganze. Er siecht den niachsten Bereich seines Weges.
Die Karte stellt damit eine Erkenntnis dar, die an Bewegung und Begrenzung gebunden ist. Licht
ist vorhanden, aber es ist nicht grenzenlos. Kraft ist vorhanden, aber sie ist gebunden. Bewegung
ist méglich, aber sie hat eine Last.

An dieser Stelle gewinnt die Zahl sechs eine besondere Bedeutung. Die spitantike pythagoreisch-
neuplatonische Zahlenspekulation, wie sie in der sogenannten Theology of Arithmetic Uberliefert
ist, bezeichnet die Sechs als die erste vollkommene Zahl, weil ihre echten Teiler 1, 2 und 3
zusammen wieder sechs ergeben. Zugleich wird sie als Verbindung der ersten geraden und der
ersten ungeraden Zahl verstanden, also als eine durch Multiplikation hervorgebrachte
Verbindung von Zwei und Drei. In der spitantiken Ubetlieferung erhilt die Hexade deshalb
unter anderem die Bezeichnung ,,vollkommen®, ,,Ehe* beziechungsweise Verbindung und wird
mit einer ordnenden Vermittlungsfunktion verbunden. Die historische Zuschreibung dieser
Schrift an Iamblichos ist nicht gesichert; sie geh6rt jedoch zu dem spitantiken pythagoreisch-
neuplatonischen Zahlenwissen, das fiir die Renaissance als gelehrter Traditionsbestand
grundsitzlich zuginglich war.

Fir die 6 der Stibe ist diese Zahlensymbolik deshalb besonders interessant, weil das Bild selbst
die innere Zetlegung der Sechs zeigt: drei, zwei und eins. Das ist keine frei erfundene
numerologische Konstruktion, denn gerade diese Gruppierung ist an der Karte tatsichlich
sichtbar. Eine éltere Analyse der Sola-Busca-Pips hat darauf hingewiesen, dass die sechs Stibe
durch ein Band in die Gruppen drei, zwei und eins geteilt werden und damit eine auffillige
Parallele zur spitantiken Hexaden-Symbolik entsteht. Entscheidend ist dabei weniger die
Behauptung, der Kiinstler habe mit Sicherheit eine bestimmte Stelle der Theology of Arithmetic
illustrieren wollen. Dafiir fehlt ein eindeutiger Beleg. Entscheidend ist vielmehr, dass hier eine
historische Zahlenlehre und eine konkrete Bildordnung miteinander korrespondieren. Die Karte
lisst eine solche Lesart zu, ohne dass sie als nachgewiesene Absicht ausgegeben werden misste.

Die sechs Stibe sind somit nicht blof3 sechs Dinge. Sie sind eine Vielheit, die sich selbst durch
ihre Teile erhilt. Drei, zwei und eins ergeben zusammen sechs. Das Bild des Tragens erhalt
dadurch eine zweite Bedeutung: Die Last ist nicht chaotisch. Sie ist gegliedert. Der Mensch trigt
nicht die unbestimmte Vielheit, sondern eine bereits geordnete Vielheit. Das ist ein wesentlicher
Unterschied. Die Arbeit der Karte besteht nicht darin, Ordnung erst zu erzeugen, sondern darin
eine vorhandene Ordnung durch die Zeit hindurch zu bewahren.

3

Damit wird verstindlich, weshalb die Karte an dieser Stelle der Reihe steht. Die Stibe beginnen
mit dem Willen und der Méglichkeit, eine Kraft in Handlung zu iiberfithren. In den folgenden
Karten werden diese Krifte zunehmend konkretisiert. Die Drei fihrt in den Bereich des
Beginnens, der Unternehmung und der gesammelten Absicht; die Vier bringt das geistig oder
praktisch Vorgestellte stirker in eine gebildete Form; die Funf fuhrt in einen Bereich, in dem
Material, Natur und Gefil3 miteinander verbunden werden. Die Sechs tibernimmt nun diese
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vorbereitete Welt und setzt sie in Bewegung. Danach erscheint mit der Sieben eine Figur, die sich
mit der Aussaat beziehungsweise der Kontrolle des Wachstums beschiftigt; die Acht zeigt die
bereits hervorgebrachte Blite; die Neun fihrt iber eine Wassergrenze; und die Zehn fthrt
schlieBlich zur goldenen Frucht des abgeschlossenen Vorgangs. Diese Entwicklung ist nicht als
historisch belegte ,,Bedeutungsliste” der Karten zu verstehen. Sie ergibt sich vielmehr aus der
ikonographischen Folge, wie sie insbesondere die alchemische Interpretation des Brera-Katalogs
nahelegt.

In dieser Entwicklung bildet die Sechs eine Schwelle zwischen Vorbereitung und gezielter
Hervorbringung. Die Arbeit ist noch nicht abgeschlossen. Aber sie ist auch nicht mehr blof3
Moglichkeit. Etwas wurde aufgenommen, geordnet und muss nun an seinen Bestimmungsort
gelangen. Der Mensch ist hier weder der Schépfer aus dem Nichts noch der Empfinger eines
fertigen Ergebnisses. Er ist Triger eines Prozesses.

Gerade dadurch unterscheidet sich die Karte von der spiteren Sieben. Dort scheint die Arbeit
stirker auf den Boden und auf die Zukunft des Wachstums ausgerichtet. In der Sechs dagegen
befindet sich das Material noch in Bewegung. Es ist noch nicht ausgesit, noch nicht aufgebliiht,
noch nicht Gber die Grenze gefithrt und noch nicht in Gold verwandelt. Die Sechs ist die Zeit
des Transports. Das ist symbolisch bedeutsam, weil Transport immer eine Zwischenstellung
bezeichnet. Was getragen wird, befindet sich nicht mehr dort, wo es aufgenommen wurde, und
noch nicht dort, wo es gebraucht wird. Der Triger selbst ist die lebendige Mitte zwischen zwei
Orten und zwei Zustinden.

Damit wird auch die Beziechung von Innen und Auflen deutlicher. Die Last befindet sich
auflerhalb des Korpers, doch die Entscheidung, sie zu tragen, wird korpetlich vollzogen. Der
innere Wille erhilt eine duflere Form. Umgekehrt zwingt die dul3ere Last den Menschen zu einer
bestimmten Korperhaltung. Innen und Aullen spiegeln sich, ohne identisch zu werden. Der
Mensch trigt die Stibe, aber die Stibe bestimmen seine Haltung. Der Wille bewegt die Materie,
doch die Materie diszipliniert den Willen. In dieser Wechselwirkung liegt ein Kern der Karte.

Die Stibe sind dabei besonders geeignet, diese Beziechung darzustellen, weil sie als Farb-
beziehungsweise Sphire nicht einfach ,,Feuer® im spiteren esoterischen Sinn bedeuten mussen.
Historisch handelt es sich um einen der vier traditionellen italienischen Tarotsuits. Erst spitere
Systeme haben daraus feste Element- und Planetenzuordnungen entwickelt. Im Sola Busca selbst
werden die Stidbe durch eine aulergewdhnlich konkrete Bilderwelt bestimmt. Die Karten zeigen
Landwirtschaft, Werkzeuge, Korper, Pflanzen und Titigkeiten. Der Brera-Katalog beschreibt
gerade diesen Bereich als einen Ort, an dem die Bildwelt des bduerlichen Arbeitens mit dem
alchemischen opus verschrinkt wird.

Die Grundkraft der Stibe ist deshalb hier weniger ein abstraktes Feuer als eine Kraft des
Hervorbringens. Sie ist Wille, Arbeit, Wachstum, Bearbeitung und Verwirklichung. Die Sechs
verindert diese Kraft, indem sie sie unter eine Ordnung bringt. Der Wille muss tragen kénnen.
Die Energie muss durch einen Zeitraum hindurch ausgehalten werden. Das ist der entscheidende
Schritt von spontaner Aktivitit zu dauerhafter Wirksambkeit.

Damit tritt die melancholische Seite der Stibe hervor, die in der Sola-Busca-Forschung
gelegentlich mit der Temperamentenlehre verbunden worden ist. Diese Zuordnung ist keine
allgemein belegte historische Grundregel des Sola Busca und darf nicht als urspriingliches
»ochlisselwort® der Karte ausgegeben werden. Als interpretative Beobachtung besitzt sie jedoch
eine gewisse Plausibilitit: Die Figur tragt, arbeitet, bewegt sich unter einer Last und besitzt
zugleich eine kleine Lichtquelle. Die Vitalitit der Stibe erscheint dadurch nicht als Uberschwang,
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sondern als konzentrierte Kraft. Das Feuer wird nicht zum Flammenmeer, sondern zur Glut
einer Aufgabe. Gerade diese Verdichtung ist es, die eine saturnische Lesart ermdglicht.

Saturn ist dabei nicht als direkte astrologische Einzelzuordnung dieser Karte zu verstehen. Es
wiire historisch nicht haltbar, den 6 der Stibe einfach mit Saturn gleichzusetzen. Die Saturnebene
gehort vielmehr zu einer tibergeordneten hermetischen Interpretation des Sola Busca. Peter Mark
Adams macht Saturn zum entscheidenden Deutungsrahmen seines gesamten Projekts und
verbindet den Deckcharakter mit einer dunkleren, initiatischen Renaissance-Hermetik, in der
astrologische Michte, alchemische Transformation, politische Macht, Ritual und verborgene
Wissensformen ineinandergreifen. Adams selbst betont zugleich, dass sein Buch keine
vollstindige Bedeutungslehre jeder einzelnen Karte ist, sondern eine Untersuchung des
verborgenen Gesamtprogramms des Decks.

Gerade deshalb ist Saturn fiir die 6 der Stibe nicht als Etikett, sondern als Schlisselprinzip
fruchtbar. Die saturnische Energie bedeutet hier Zeit, Grenze, Konzentration und die Fihigkeit,
eine Aufgabe unter Bedingungen des Widerstands fortzufiihren. Saturn ist die Erfahrung, dass
eine Kraft erst dadurch Gestalt gewinnt, dass sie begrenzt wird. Die sechs Stibe sind gebtindelt;
die Bewegung des Menschen ist raumlich begrenzt; die Laterne besitzt nur einen begrenzten
Lichtkreis; der Korper ist durch die Last gezwungen, eine bestimmte Haltung einzunehmen.
Uberall wird Energie durch Grenze in Form gebracht.

In diesem Sinn ist Saturn nicht das Gegenteil der Stibe, sondern ihre Verdichtung. Die Stibe
stehen fir Bewegung, Hervorbringung und Titigkeit; Saturn zwingt diese Bewegung in Dauer.
Die Energie darf nicht einfach verschwinden. Sie muss gehalten werden. Die Arbeit muss tiber
den Augenblick hinaus fortgesetzt werden. Das macht die Karte zu einem Bild der
Konzentration.

Hier bertihrt die Laterne eine weitere saturnische Dimension. Sie erinnert ikonographisch an die
alte Verbindung des einsamen Wanderers mit einem begrenzten Licht. Eine unmittelbare
Gleichsetzung mit dem spiteren Eremiten ist historisch nicht zulissig, doch die Ahnlichkeit der
Bildidee ist auffillig: Der Mensch besitzt ein Licht, das nicht die Welt insgesamt erhellt, sondern
ihm Orientierung in einem begrenzten Umbkreis gibt. Eine dltere Analyse der Sola-Busca-Pips hat
gerade diese Nihe zur Eremitenfigur hervorgehoben und sogar vermutet, dass die Laterne eine
dltere Zeit- oder Stundenmetaphorik bertihren koénnte. Diese Vermutung bleibt spekulativ, doch
die Verbindung von Licht, Bewegung und Zeit ist im Bild selbst vorhanden.

Damit 6ffnet sich die Karte zu Saturn als Herr der Zeit. Die Laterne ist Licht im zeitlichen
Verlauf. Sie macht sichtbar, was jetzt getan werden muss. Der Mensch muss nicht wissen, wie der
ganze Weg endet. Er muss den nichsten Abschnitt erkennen. Saturn ist in diesem Sinne nicht nur
der Planet des Endes, sondern der Lehrer der begrenzten Zeit. Er zwingt die Aufmerksamkeit auf
das MaB. Jede Handlung hat ihre Dauer, jede Last ihr Gewicht, jede Bewegung ihren Weg.

Diese Deutung fithrt zugleich zu dem paradoxen Verhaltnis von Anfang und Grenze. Der
Mensch trigt die Stibe offenbar zu einem Ort, an dem etwas mit ithnen geschehen soll. Die
Grenze, die ihn von seinem Ziel trennt, ist deshalb nicht blof3 Hindernis. Sie ist Bedingung des
Prozesses. Ohne Strecke gibe es keinen Transport; ohne Zeit keine Reifung; ohne Widerstand
keine Konzentration. Saturn begrenzt die Kraft, damit die Kraft Gestalt gewinnt.

Das ist genau der Punkt, an dem sich eine hermetische und eine alchemistische Lesart bertihren.
Das alchemistische opus ist kein bloBes Hervorbringen, sondern ein geregelter Vorgang von
Bearbeitung, Trennung, Verbindung, Reinigung, Reifung und Verwandlung. Die Brera-
Forschung hat die Stibe gerade deshalb mit landwirtschaftlichen Bildern verbunden: Sden und
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Ernten bilden eine natiirliche Analogie zu einem Werk, bei dem ein Ausgangsstoff durch Zeit
und Bearbeitung in eine andere Gestalt iberfihrt wird.

Die Sechs bezeichnet innerhalb dieser Analogie nicht die Vollendung, sondern die geordnete
Bewegung zwischen den Phasen. Sie ist die Hand des Werkes. Sie tragt, was spiter verwandelt
werden soll. Insofern kann der Mensch auf der Karte als eine Art Diener des Prozesses
verstanden werden. Er ist nicht der souverine Herrscher tber die Materie. Er fuhrt sie. Das ist
ein wichtiger Unterschied. Die hermetische Transformation gelingt nicht durch bloBe Willkiir. Sie
verlangt Dienst an einem Verfahren, dessen Bedingungen nicht beliebig verindert werden
konnen.

Darin liegt auch eine tiefere Beziehung zwischen Freiheit und Grenze. Die Figur besitzt
Bewegungsfreiheit, aber sie ist nicht frei von ihrer Last. Sie entscheidet offenbar tiber die
Richtung, aber nicht tiber die Tatsache, dass die Last getragen werden muss. Die Freiheit der
Karte besteht daher nicht in Grenzenlosigkeit. Sie besteht darin, innerhalb einer gegebenen
Ordnung wirksam zu werden. Der Mensch ist Handelnder, aber kein allmichtiger Schépfer.

Diese Vorstellung passt in besonderer Weise zu dem Renaissancehorizont, den Adams fiir das
Sola Busca beschreibt. Nach seiner Rekonstruktion entstand das Deck in einem politischen und
kulturellen Umfeld, in dem Fragen von Macht, Herrschaft, Krieg, Niederlage, Selbstformung und
hoéfischer Selbstdarstellung eine grof3e Rolle spielten. Adams betont, dass das Deck nach dem
Krieg Ferraras gegen Venedig und fiir eine venezianische Elite entstanden sein durfte und dass
seine Bilder deshalb auch Spannungen zwischen Macht, Niederlage, Tduschung und
Selbstinszenierung spiegeln kénnen. Gleichzeitig sieht er in dem Deck ein Werk, dessen gelehrte
Bildsprache auf die intellektuellen Ressourcen eines hochgebildeten Publikums verweist.

Gerade in diesem Kontext gewinnt die unscheinbare Gestalt des Trigers eine politische
Nebenbedeutung. Ein Herrscher bewegt die Welt nicht unmittelbar. Zwischen Willen und
Wirkung stehen Menschen, Werkzeuge, Boten, Triger, Handwerker und Diener. Die Karte zeigt
keine grof3e Herrschaft, sondern die Infrastruktur, durch die Herrschaft iiberhaupt
handlungsfihig wird. Das ist besonders interessant, weil die Hofkarten des Sola Busca mit ihren
historischen und mythischen Figuren eine Welt der Herrschaft und des Ruhms er6ffnen,
wihrend die nummerierten Karten hiufig die anonymen kérperlichen Voraussetzungen dieser
Welt zeigen.

Hier entsteht eine Beziehung zu Alexander dem Grof3en, allerdings nicht in Form einer
unmittelbaren Identifikation. Alexander erscheint im Sola Busca ausdriicklich als Kénig der
Schwerter, ,,Alecxandro M.*,; und geh6rt damit zu einer anderen Sphire des Decks. Die
Alexandergestalt ist mit Macht, Eroberung, Wissen und der Verbindung von Herrschaft und
geistiger Erkenntnis verbunden. In der mittelalterlichen Alexandertradition wurde seine Herkunft
dartiber hinaus durch die Legende der Empfingnis mit Olympias, Nektanebos und Zeus-Ammon
in einen gottlich-astrologischen Horizont gestellt. Diese Legende ist literarisch tiberliefert und
gehort nicht zur historisch gesicherten Biographie Alexanders. Innerhalb einer spiteren
hermetischen Interpretation kann sie jedoch als Erzihlung einer auf3ergew6hnlichen Zeugung
und damit als Bild eines Anfangs gelesen werden.

Fir die 6 der Stibe ist gerade die Abwesenheit Alexanders bedeutsam. Die Karte zeigt nicht den
groB3en Eroberer, sondern den Menschen, der eine begrenzte Aufgabe ausfiihrt. Sie steht damit
gewissermallen auf der anderen Seite des Alexanderbildes. Alexander verkérpert die Ausweitung
des Willens in die Welt; der Triger der sechs Stibe verkoérpert die Disziplin, ohne die jede
Ausweitung wirkungslos bliebe. Die grof3e Geschichte des Eroberers setzt eine unendliche Zahl
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kleiner, konkreter Handlungen voraus. Der Held braucht Material, Wege, Werkzeuge, Boten,
Arbeiter und Zeit. Die 6 der Stibe zeigt einen dieser unsichtbaren Triger von Wirksamkeit.

Damit ldsst sich die Karte auch als Gegenbild zur Hybris lesen. Alexander ist im Sola Busca
gerade deshalb eine ambivalente Gestalt, weil seine Gré3e in Grenziiberschreitung besteht, aber
jede Grenziiberschreitung die Gefahr des MaB3verlustes enthilt. Die 6 der Stibe zeigt das
Gegenprinzip: Kraft wird nicht gréfler, indem sie jede Grenze sprengt, sondern indem sie eine
Aufgabe lange genug trigt, damit aus ihr etwas Dauerhaftes entstehen kann. In diesem Sinn
erginzt die Karte den Alexanderkomplex, ohne selbst eine Alexanderkarte zu sein.

Auch die Este erhalten in dieser Perspektive eine differenzierte Bedeutung. Das Sola Busca ist in
einem kulturellen Raum entstanden, in dem Ferrara und der Este-Hof eine herausragende Rolle
fir Humanismus, Kunst, hofische Kultur, Astrologie und Hermetik spielten. Eine direkte
urkundliche Zuschreibung des Decks an die Este ist jedoch nicht nachgewiesen. Die neuere
Brera-Forschung betont vielmehr die Verbindung zu einem venezianischen Auftraggeber
beziehungsweise Besitzer und hebt Marin Sanudo als besonders plausible Figur hervor. Die Este
sind daher eher als kultureller und intellektueller Horizont denn als sicherer Auftraggeber zu
behandeln.

Gerade dieser historische Vorbehalt ist wichtig. Die hermetische Deutung darf nicht riickwirkend
aus dem Este-Hof eine nachweisbare ,, Tarotschule® machen. Belegbar ist, dass Ferrara im
Quattrocento ein bedeutendes Zentrum hofischer Kartenspiele und humanistischer Kultur war
und dass das Sola Busca in einen norditalienischen Kontext gehért, in dem alchemische,
astrologische und hermetische Gelehrsamkeit prisent war. Belegbar ist ebenfalls, dass die Sola-
Busca-Bilder nach heutiger Forschung einen deutlichen alchemisch-hermetischen Gehalt
besitzen. Die weitergehende These, das gesamte Deck sei als geheimes Initiationswerk fiir einen
eng begrenzten Kreis konzipiert worden, geh6rt dagegen vor allem in den Bereich moderner
Interpretation, insbesondere der Arbeit Peter Mark Adams’.

Gerade hier erweist sich die 6 der Stidbe als methodisch wertvolle Karte. Sie zwingt dazu,
zwischen Bild und Deutung zu unterscheiden. Sicher sichtbar sind sechs gebiindelte Stibe, ein
Triger und eine Laterne. Historisch gut anschlieBbar ist die Einbettung des Stibe-Sems in eine
Bildwelt von Landwirtschaft und alchemischem opus. Plausibel ist die Verbindung der Sechs mit
der spatantiken pythagoreischen Hexadenlehre, weil die Karte selbst die sechs Elemente in 3, 2
und 1 gliedert. Spekulativ bleibt dagegen die Behauptung, der Kiinstler habe bewusst eine
bestimmte Passage der Theology of Arithmetic verschliisselt oder die Figur ausdricklich als
Saturndiener gestaltet. Gerade diese Abstufung macht die Deutung stirker, nicht schwicher.

Die Beziehung zu Saturn ldsst sich deshalb am iiberzeugendsten als hermetische Tiefenschicht
formulieren. Saturn steht in Adams’ Gesamtdeutung fiir eine Welt, in der Grenze, Zeit, Macht,
Tod und Transformation zusammengehéren. In einer solchen Welt ist die Grenze nicht blof3 das,
was verhindert. Sie ist das, was Gestalt ermdglicht. Der sechsfach gegliederte Stabbund ist ein
kleines Bild dieser Logik. Die Vielheit wird gebunden, die Kraft wird konzentriert, der Kérper
wird durch die Last diszipliniert, das Licht wird auf einen begrenzten Bereich konzentriert. Das
alles sind Formen der Einschrinkung, aber keine Formen der bloBen Verneinung. Sie verwandeln
Unbestimmtheit in Form.

Hier kann Saturn auch mit Melancholie verbunden werden, sofern Melancholie nicht als blof3e
Niedergeschlagenheit verstanden wird, sondern in ihrem dlteren hermetisch-astrologischen Sinn
als Zustand der Schwere, Sammlung, Absonderung und vertieften Betrachtung. Der Triger der
Karte ist nicht festlich, nicht triumphierend und nicht reprisentativ. Er ist mit einer Aufgabe
allein gelassen. Doch gerade diese Absonderung erméglicht Konzentration. Das Licht der
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Laterne ist klein, aber es ist deshalb umso genauer. Die Karte macht aus der Beschrinkung eine
Form der Aufmerksamkeit.

Damit erhalt auch der Begriff der Weisheit eine besondere Farbung. Weisheit ist hier nicht die
Fahigkeit, alles zu wissen. Sie besteht vielmehr darin, die begrenzte Reichweite des eigenen
Wissens zu akzeptieren und dennoch handeln zu kénnen. Der Triger sicht nicht den gesamten
Weg. Er besitzt nur ein Licht fiir den unmittelbaren Raum. Trotzdem bewegt er sich. Das ist eine
andere Form von Erkenntnis als die visiondre Schau. Es ist eine Erkenntnis der Ma3haltung.

In einer alchemischen Sprache kénnte man sagen, dass die Karte die Phase der Sammlung und
Fihrung des Materials beschreibt. Das Material muss an seinem Ort sein, in der richtigen Menge,
in der richtigen Verbindung und unter den richtigen Bedingungen. Die Alchemie ist deshalb
immer auch eine Kunst des Timings. Zu frith bedeutet Unreife, zu spit bedeutet Verlust. Saturn
wacht tuber dieses Mal3 der Zeit. Die Sechs ist an dieser Stelle besonders passend, weil sie selbst
eine Zahl des inneren Maf3es ist: Sie enthilt ihre Teile und erhalt sich durch ihre Teile. Das Bild
des gebundenen Biindels tbersetzt diese mathematische Ordnung in kérperliche Arbeit.

Die folgende Sieben macht daraus eine neue Stufe. Dort beginnt die Arbeit stirker mit dem
Boden und der Aussaat zu korrespondieren. Der Mensch richtet seine Tadtigkeit auf ein
zukiinftiges Wachstum. Die Sechs ist dagegen noch mit dem Transport des Materials beschiftigt.
Sie ist deshalb weder Anfang noch Ende. Sie ist die Mitte eines Vorgangs, in dem das
Vorbereitete zum Wirksamen gebracht wird.

Diese Mittelstellung ist auch philosophisch bedeutsam. Der Mensch verbringt einen groen Teil
seines Lebens in Zustinden, die weder Ursprung noch Vollendung sind. Er tragt etwas, das aus
der Vergangenheit stammt, und bewegt es auf eine Zukunft zu, die er noch nicht sehen kann.
Genau das zeigt die Karte. Das Vergangene ist in der Last gegenwirtig; das Zukinftige liegt in
der Richtung der Bewegung. Die Gegenwart ist der Trager zwischen beiden. Zeit wird dadurch
nicht als abstrakte Linie dargestellt, sondern als korpetlich erfahrbare Aufgabe.

Hier verschrinkt sich die Karte besonders deutlich mit dem saturnischen Gedanken von Anfang
und Grenze. Jeder Anfang trigt eine Last aus dem Vorherigen. Kein neuer Zustand entsteht aus
dem Nichts. Das Alte muss aufgenommen, begrenzt, geordnet und weitergefiihrt werden, bevor
es eine neue Gestalt annehmen kann. Saturn beendet das Alte nicht einfach durch Vernichtung.
Er macht es schwer genug, damit es nicht ungestaltet weiterbesteht. Er verdichtet es. Und gerade
dadurch kann etwas Neues entstehen.

Die 6 der Stibe zeigt diesen Vorgang in einer ungewohnlich unspektakuldren Form. Nichts
explodiert, nichts fallt, nichts wird gekrént. Der Mensch trigt. Gerade deshalb ist die Karte ein
wichtiges Gegenstiick zu den spektakulireren Bildern des Sola Busca. Transformation besteht
nicht nur aus Tod, Opfer, Feuer oder Offenbarung. Sie besteht auch aus dem langen Tragen
dessen, was verindert werden soll.

In dieser Hinsicht lsst sich die Karte als ein Mikrokosmos des gesamten Sola Busca verstehen.
Das Deck selbst ist ein Geftige aus vielen einzelnen Bildern, historischen Figuren, Zahlen,
Pflanzen, Werkzeugen, Waffen, Kérpern und allegorischen Handlungen. Erst ihre Verbindung
erzeugt das groflere Programm. Die 6 der Stibe wiederholt dieses Prinzip im Kleinen: Sechs
einzelne Stibe werden zu einem geordneten Ganzen. Der Mensch steht nicht aul3erhalb dieser
Ordnung, sondern trigt sie. Die Karte zeigt damit auf elementare Weise, was auch das Deck als
Ganzes tut: Einzelheiten werden gesammelt, gruppiert und in eine Bewegung des Sinnes
gebracht.
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Das Verhiltnis von Teil und Ganzem ist hier besonders prazise. Jeder einzelne Stab ist Teil einer
Sechs; die Sechs ist Teil der Stibefolge; die Stibe sind Teil der Kleinen Arkana; die Kleine Arkana
steht neben den Hofkarten und Trimpfen; und das gesamte Deck bildet schlieBlich den
kulturellen Mikrokosmos, dessen historische und hermetische Vielschichtigkeit die Forschung
seit langem beschiftigt. Die Karte gewinnt ihre Bedeutung deshalb nicht dadurch, dass sie von
diesem Ganzen unabhingig wire, sondern dadurch, dass sie ein bestimmtes Gesetz des Ganzen
sichtbar macht: Ordnung entsteht durch Beziehung.

Das erklirt auch, warum die Zahl sechs hier nicht einfach als ,,Harmonie* verstanden werden
sollte. Harmonie ist nicht die Abwesenheit von Spannung. Die Karte besitzt eine deutliche
Spannung zwischen Last und Licht, Bewegung und Gewicht, Vielheit und Bundelung. Die Sechs
ist vollkommen, gerade weil ihre Teile in ein Verhiltnis treten. Das Vollkommene ist nicht das
Ungeteilte, sondern das in sich stimmig Geordnete.

Diese Vorstellung steht der saturnischen Erfahrung nahe. Saturn bedeutet Grenze, aber Grenze
bedeutet nicht notwendigerweise Mangel. Ein Gefal3 ist begrenzt, damit es etwas enthalten kann.
Ein Korper ist begrenzt, damit er eine Gestalt besitzt. Eine Zeitspanne ist begrenzt, damit eine
Handlung tberhaupt stattfinden kann. Eine Laterne hat einen begrenzten Lichtkreis, damit die
Aufmerksamkeit auf das Naheliegende konzentriert wird. Die 6 der Stibe ist daher eine Karte der
Formgebung durch Begrenzung.

Auch die spitere Entwicklung der Stibereihe ldsst sich von hier aus neu verstehen. Auf die Sechs
folgt eine Phase, in der das Gesammelte in die Erde gelangt; danach tritt das Wachstum sichtbar
hervor; spiter wird eine Grenze tiberschritten; schlieBlich erscheint das Ergebnis als Gold
beziehungsweise als Frucht des vollendeten Werkes. Die Sechs ist der Punkt, an dem die Energie
noch nicht sichtbar fruchtet, aber bereits organisiert ist. Sie ist die unscheinbare Voraussetzung
spaterer Sichtbarkeit.

Gerade deshalb ist die Karte von der spiteren modernen Vorstellung des ,,Sieges* zu
unterscheiden. Der Triumph, der in manchen spateren Tarottraditionen aus der Sechs der Stibe
geworden ist, verschiebt den Schwerpunkt von der Arbeit auf das Ergebnis. Im Sola Busca ist der
Schwerpunkt umgekehrt: Das Bild zeigt den Vorgang. Es zeigt den Menschen, bevor die Frucht
sichtbar wird. Das macht die Karte innerhalb der Reihe philosophisch tiefer. Sie fragt nicht, wer
am Ende gefeiert wird, sondern wer bereit ist, die Last des Werdens zu tragen.

In diesem Sinn steht die Karte auch in einer eigentiimlichen Beziehung zum Alexanderbild.
Alexander ist der groBe Name der Eroberung, der Expansion und des Goldes; die 6 der Stibe
zeigt den anonymen Vollzug, der jeder groflen Verwirklichung vorausgeht. Der eine erscheint als
Konig der Schwerter, als geistig-politische Souverinitit; die andere zeigt einen Menschen, der
seine Aufgabe erfillt, ohne einen Namen zu bendtigen. Das Sola Busca stellt damit zwei Formen
von Grofie nebeneinander: die sichtbare GréBe des Helden und die unsichtbare Grofie der
Ausdauer.

Die Alexanderzeugungslegende macht diesen Gegensatz noch deutlicher. Dort beginnt die
Geschichte mit einem auf3ergew6hnlichen Ursprung, mit einer Verbindung des Menschlichen
und des Gottlichen, des Irdischen und des Himmlischen. In der hermetischen Lesart wird dieser
Anfang zum Bild einer besonderen Geburt. Die 6 der Stibe zeigt dagegen einen viel spateren
Moment jeder Verwirklichung: das Tragen dessen, was aus einem Anfang hervorgegangen ist.
Zwischen Zeugung und Vollendung liegt Arbeit. Zwischen kosmischem Ursprung und irdischer
Gestalt liegt Zeit. Zwischen Moglichkeit und Gold liegt die Last des Prozesses.
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Damit wird Saturn zum verbindenden Prinzip. Der Anfang braucht die Grenze, damit er Gestalt
erhilt. Die Geburt Alexanders braucht in der Legende eine kosmische Ordnung; die spitere
Verwirklichung seiner Macht braucht Zeit, Disziplin und Konzentration. Saturn steht in dieser
hermetischen Lesart nicht einfach am Ende des Weges. Er ist das Prinzip, das den Anfang durch
die Zeit hindurch trigt. Er begrenzt, damit etwas Dauer gewinnt. Er verdichtet, damit etwas
Gestalt annimmt. Er beendet, was nicht mehr tragfihig ist, damit eine neue Form entstehen kann.

Die 6 der Stibe zeigt diese Saturnenergie in ihrer mildesten und vielleicht menschlichsten Gestalt.
Noch gibt es keinen Tod, keinen Zusammenbruch und keine Katastrophe. Aber die Méglichkeit
der saturnischen Erfahrung ist bereits vorhanden: Last, Begrenzung, Zeit, Konzentration und die
Notwendigkeit, einen Weg unter nicht frei gewihlten Bedingungen fortzusetzen. Das Licht der
Laterne ist klein, aber gerade deshalb gentigt es. Die Karte verlangt keine Allsicht. Sie zeigt die
Kunst, innerhalb des begrenzten Lichtes handlungsfihig zu bleiben.

Darin liegt schlieBlich die eigentliche menschliche Erfahrung dieser Karte. Der Mensch erfihrt
sich weder als vollkommen freien Schopfer noch als passives Opfer der Umstinde. Er ist Triger.
Er tbernimmt etwas, das grofler ist als der Augenblick, und bewegt es durch die Zeit. Seine
Freiheit besteht darin, wie er diese Last trigt und wohin er sie fihrt; seine Grenze besteht darin,
dass er sie nicht durch bloBen Willen verschwinden lassen kann. Seine Verantwortung entsteht
daraus, dass das, was er trigt, spiter weiterwirken wird.

Die Karte ist deshalb weder eine Karte des Erfolges noch eine Karte des Scheiterns. Sie ist eine
Karte der notwendigen Mitte. Sie zeigt den Augenblick, in dem eine Kraft bereits geformt ist,
aber noch nicht vollendet; in dem eine Aufgabe begonnen hat, aber noch nicht abgeschlossen ist;
in dem das Licht vorhanden ist, aber die Dunkelheit noch nicht verschwunden ist. Thre Wahrheit
liegt in dieser Unfertigkeit.

Vielleicht ist gerade dies der tiefste Sinn der Sechs. Die vollkommene Zahl erscheint nicht als
vollendete Welt, sondern als geordnete Bewegung ihrer Teile. Der Mensch trigt drei, zwei und
eins; er tragt die Vielheit als Einheit, ohne ithre Unterschiede aufzuheben. Das ist eine sehr genaue
Beschreibung von Transformation. Verwandlung bedeutet nicht, dass alles Vorherige ausgel6scht
wird. Sie bedeutet, dass das Vorherige in eine neue Ordnung gebracht wird.

So spricht die 6 der Stibe mit den tbrigen Karten der Kleinen Arkana, ohne ihre Eigenart zu
verlieren. Sie nimmt die materielle und landwirtschaftliche Welt der Miinzen auf, weil etwas
getragen und bearbeitet werden muss. Sie bertihrt die Kelche, weil jede Bewegung zugleich eine
Erwartung auf ein kommendes Ergebnis enthilt. Sie steht den Schwertern nahe, weil ihre
Ordnung, Bindelung und Richtung eine Form von Unterscheidung voraussetzen. Aber keine
dieser Sphiren kann ihre Erfahrung ersetzen. Die Stibe machen aus der Ordnung Handlung. Sie
fihren die Moglichkeit in den Prozess.

Und gerade darin liegt ihre Verbindung zum ganzen Sola Busca. Das Deck ist selbst eine
Sammlung von Fragmenten, die erst durch ihre Beziehungen eine verborgene Ordnung erkennen
lassen. Die Forschung hat gezeigt, wie stark seine Bildwelt von humanistischen, alchemischen,
astrologischen und hermetischen Wissensbestinden durchzogen ist; zugleich bleibt vieles
hypothetisch, und gerade Adams’ Rekonstruktion des Decks muss dort, wo sie tber die
gesicherten historischen Befunde hinausgeht, als moderne hermetische Interpretation verstanden
werden.

Die 6 der Stibe ist in diesem groB3en Gefiige deshalb keine nebensichliche Zwischenkarte. Sie
verkorpert das Prinzip, ohne das weder der alchemische noch der menschliche Weg fortgesetzt
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werden kann: die Fihigkeit, eine geordnete Kraft durch die Zeit zu tragen. Thr Licht ist klein, ihre
Last ist grof3, ihre Bewegung unspektakulir. Gerade darin liegt ihre Wiirde.

Denn die eigentliche Verwandlung beginnt nicht erst dort, wo Gold sichtbar wird. Sie beginnt in
dem Augenblick, in dem das Ungeformte gesammelt, das Zerstreute gebunden und das
Vorhandene auf einen Weg gebracht wird. Die 6 der Stibe zeigt diesen Augenblick. Sie zeigt den
Menschen noch vor dem Ergebnis, aber bereits innerhalb des Werkes. Saturn steht hier nicht als
Tod am Ende, sondern als Grenze, die dem Werden seine Form gibt. Alexander erscheint nicht
als unmittelbares Motiv, sondern als ferner Pol einer Geschichte, deren heroischer Anfang und
konigliche Vollendung nur moglich werden, weil zwischen ithnen Menschen tragen, arbeiten,
warten und handeln. Und die Este stehen nicht als gesicherte Auftraggeber hinter dem Bild,
sondern als Teil jenes Renaissancehorizonts, in dem Herrschaft, Humanismus, Kunst, Hermetik
und die Suche nach verborgener Weisheit miteinander in Beziehung treten konnten.

Das Eigene dieser Karte ist deshalb nicht der Sieg, sondern die Tragerschaft. Nicht der Ruhm,
sondern die Konzentration. Nicht das Ende, sondern die Mitte zwischen Anfang und
Vollendung. Sechs Krifte sind zu einer Einheit gebunden; ein Mensch nimmt diese Einheit auf
seinen Korper; ein begrenztes Licht begleitet ihn durch einen noch nicht vollstindig sichtbaren
Raum. In dieser einfachen Konstellation liegt eine der stillsten Aussagen des Sola Busca: Was
spater als Frucht, Gold, Erkenntnis oder Macht erscheint, beginnt als Last, die jemand bereit ist,
durch die Zeit zu tragen. Und gerade weil diese Last begrenzt, konzentriert und verwandelt wird,
kann aus ihr eine neue Gestalt entstehen.
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Die 7 der Stibe

7 der Stiabe

Auf der Karte steht ein einzelner Mann, fast unbekleidet und stark nach vorn geneigt, als musse
er sich unter einer Last hindurchbewegen, die seinen ganzen Koérper bestimmt. Uber seinem
Rucken erhebt sich ein Bundel roter Stabe. Sie sind nicht locker tber die Bildfliche verteilt,
sondern eng zusammengefasst und in einem Gefil3 oder einer korbartigen Vorrichtung
gebundelt, die auf dem Riicken des Mannes liegt. Die Stibe ragen nach oben und fillen einen
grof3en Teil der oberen Bildhilfte. Thre Spitzen tragen dunkle, spiralig oder gefiedert wirkende
Endungen. Einige der Stibe liegen vor dem Kérper und schneiden diagonal durch den Bildraum.
Der Mann halt beziehungsweise fiihrt einzelne dieser Stibe mit seinen Hinden, wihrend sein
Korper unter der Last nach vorn gedriickt wird. Sein Kopf ist gesenkt; der Blick richtet sich nicht
auf den Betrachter und auch nicht auf einen klar bezeichneten Gegenstand vor ihm, sondern
scheint dem unmittelbaren Vorgang des Tragens und Ablegens zu folgen. Der Oberkorper ist
entbl6Bt, wihrend die Kleidung den unteren Kérper nur teilweise bedeckt. Die Haltung ist weder
aufrecht noch reprisentativ. Sie ist eine Haltung der Anstrengung,.
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Der Boden unter den Fiilen erscheint als holzerne, waagerecht gegliederte Fliache. Dahinter
Offnet sich eine helle, bliduliche Landschaft, die nur sparsam ausgefiihrt ist. Die Horizontzone
liegt vergleichsweise niedrig, sodass der obere Teil der Karte von den aufragenden Stiben
beherrscht wird. Die Architektur oder Landschaft des Hintergrundes tritt gegentiber der Figur
und ihrer Last deutlich zuriick. Der Mensch befindet sich im Vordergrund und nimmt die
Bildmitte ein; zugleich wird er von der Last tiberragt, sodass das eigentlich menschliche Zentrum
formal von den Stiben tberdeckt wird. Die Komposition besitzt dadurch eine auffillige
Asymmetrie: Unten befindet sich der Korper, oben die Masse der Stibe; zwischen beiden liegt
die gebeugte Riickenlinie als verbindende und zugleich belastete Achse. Die Stibe bilden ein
dichtes, fast ficherférmiges Gebilde, wihrend der menschliche Korper eine gegenldufige
Bewegung zeigt. Die Stibe steigen auf, der Mensch sinkt unter ihnen zusammen. Vertikale und
diagonale Linien treffen auf eine gebogene, nach unten gerichtete Kérperhaltung. Das Bild
besitzt damit eine klare Spannung zwischen Aufrichtung und Niederbeugung, zwischen dem
Aufsteigen der Gegenstinde und dem Absinken ihres Trigers. Nichts in dieser Darstellung
deutet auf einen ruhenden, abgeschlossenen Zustand. Selbst dort, wo der Mann innehilt, ist sein
Korper auf Fortbewegung und Lastverlagerung eingestellt.

Gerade diese Bildordnung ist der eigentliche Ausgangspunkt der Deutung. Die sieben Stibe
erscheinen nicht zunichst als sieben voneinander unabhingige Zeichen. Sie werden als Masse
erfahren. Thre Vielheit wird zu einer Einheit, und diese Einheit wird zur Last eines einzelnen
Korpers. Damit entsteht eine merkwirdige Umkehrung: Was in der Zahl Sieben als Vielheit
erscheint, wird bildlich zu einer einzigen schweren Sache. Der Mann trigt nicht sieben einzelne
Aufgaben, sondern eine zusammengeballte Wirklichkeit. Die Stidbe sind voneinander
unterscheidbar und zugleich zusammengebunden. Thre Individualitit bleibt sichtbar, ihre
Wirkung aber entsteht aus ihrer Konzentration.

Die Grundkraft der Stdbe liegt im Sola Busca zunichst in der Sphire des Feuers, der Aktivitit,
des Hervortretens und der gerichteten Energie. Doch eine blof3e Gleichsetzung mit ,,Willen®,
HKreativitit™ oder ,, Tatkraft™ wiirde dem Bild nicht gerecht. Der Stab ist hier kein Zeichen, das
der Mensch frei in der Hand fihrt. Er ist etwas, das der Mensch tragen muss. Damit verandert
die Karte die Grundkraft der Farbe grundlegend. Die Energie des Feuers wird nicht schwicher,
aber sie ist nicht mehr frei verfiighar. Sie hat sich verdichtet. Aus Moglichkeit ist Verpflichtung
geworden, aus Impuls Gewicht, aus Handlungskraft eine Last, die den Korper formt.

Die Stibe der vorangehenden Karten lassen sich in dieser Hinsicht als eine Entwicklung der
Kraft lesen, die zunehmend konkreter und folgenreicher wird. Wo die frithen Karten der Farbe
noch die Entstehung, Aufrichtung, Begegnung oder Ausbildung einer Moglichkeit zeigen, tritt
mit der Sieben eine andere Erfahrung hervor: Die hervorgebrachte Energie kehrt zum Menschen
zurtck und verlangt von ihm, sie zu tragen. Die Karte steht damit an einer Schwelle innerhalb der
Stabereihe. Was zuvor entfaltet wurde, kann nicht mehr ohne weiteres zurtickgenommen werden.
Die eigene Aktivitit besitzt nun Masse. Sie hat Konsequenzen.

Das erklirt auch, weshalb die Sieben im Sola Busca nicht ohne weiteres mit der spéter vertrauten
Vorstellung des ,,Sich-Verteidigens* gleichgesetzt werden sollte. Die berithmte Waite-Smith-
Darstellung eines Menschen, der sich gegen mehrere Angreifer behauptet, steht in einer anderen
Bildlogik. Der Sola-Busca-Mann verteidigt sich nicht sichtbar gegen einen dulleren Gegner. Er
kimpft zunichst mit dem Gewicht dessen, was er selbst trigt. Das Entscheidende ist deshalb
nicht der dullere Widerstand, sondern die Rickwirkung angesammelter Kraft auf ihren Triger.
Die Karte verschiebt die Frage von ,,Wogegen muss ich mich behaupten?* zu einer tieferen
Frage: Was geschieht mit einem Menschen, wenn die Krifte, die er entfaltet hat, zu einer Last
werden?
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In diesem Sinn erhilt die Sieben eine eigentiimliche Nihe zur saturnischen Erfahrung. Saturn ist
hier nicht als unmittelbare astrologische Zuordnung der Karte zu verstehen; es gibt keinen
belastbaren historischen Nachweis, dass die Karte im urspringlichen Spiel ausdriicklich dem
Planeten Saturn zugeordnet wurde. Saturn gehort vielmehr zu jener ibergeordneten hermetisch-
alchemistischen Deutungsebene, die sich aus dem gesamten Sola-Busca-Bildprogramm
erschlieBen ldsst und die in der modernen Interpretation Peter Mark Adams’ einen zentralen
Stellenwert besitzt. In dieser Perspektive bezeichnet Saturn Zeit, Grenze, Schwere,
Konzentration, Melancholie, Alter und Tod, zugleich aber auch Sammlung, Kontemplation und
eine Weisheit, die erst durch die Erfahrung der Grenze entsteht. Adams’ Saturn-These liest das
Deck gerade nicht als Ansammlung hiibscher Allegorien, sondern als verschliisseltes System,
dessen Bildwelt auf eine tiefere astrologisch-theurgische und hermetische Ordnung verweist.

Die Sieben der Stibe lisst sich vor diesem Hintergrund als eine saturnische Verdichtung des
Feuers lesen. Das Feuer, das sonst nach aulen dringt, wird schwer. Es verliert seine Leichtigkeit,
ohne seine Kraft zu verlieren. Das ist ein entscheidender Unterschied. Saturn 16scht das Feuer
nicht; er zwingt es in eine Form. Die Energie muss nun getragen, geordnet und begrenzt werden.
Gerade darin liegt die Nihe zu der saturnischen Dialektik, die fir die Renaissance von
besonderer Bedeutung war: Saturn war einerseits der kalte, trockene, langsame und
melancholische Planet, andererseits konnte seine Wirkung gerade bei Gelehrten und schopferisch
Titigen mit Konzentration, geistiger Tiefe und auBergewohnlicher Erkenntnis verbunden
werden. Die Renaissance-Deutung der saturnischen Melancholie machte aus der bloBen Schwere
eine mogliche Bedingung des Denkens.

Auf der Sieben der Stibe wird diese Dialektik kérperlich. Der Mann denkt nicht sichtbar iiber
seine Last nach; sein Korper denkt fiir ihn. Er ist nach vorn gebeugt, weil das Gewicht eine
bestimmte Haltung erzwingt. Der Kérper wird zum Maf3stab der Grenze. Solange die Stibe nur
Gegenstinde sind, besitzen sie keine Schwere im symbolischen Sinn. Erst die Beziehung zum
Korper macht aus ihnen Last. Die Karte zeigt daher nicht einfach ,,zu viel Arbeit®, sondern den
Augenblick, in dem eine angesammelte Kraft eine Grenze erreicht, an der sie den Triger
verindert.

Hier gewinnt auch die Zahl Sieben ihre besondere Stellung. Sie ist weder Anfang noch
Vollendung der Reihe. Nach den sechs vorausliegenden Stufen ist bereits eine Entwicklung
geschehen; vor der Zehn liegen noch drei weitere Stufen, in denen die Stabkraft weiter verdndert
wird. Die Sieben ist deshalb eine Zahl des Ubergangs zwischen Entfaltung und Reifung. Sie
gehort nicht mehr der urspriinglichen Entstehung an, aber auch noch nicht der endgiltigen
Vollendung. In einer spitantiken und neuplatonischen Zahlensymbolik konnte die Sieben mit
einer abgeschlossenen kosmischen Ordnung der sieben Planetensphiren verbunden werden; fiir
eine konkrete historische Absicht des Sola Busca ldsst sich daraus jedoch keine sichere
Einzelbedeutung ableiten. Tragfihig ist vielmehr die Beobachtung, dass die Sieben in der
hermetischen Lesart eine Vielheit zu einer héheren Ordnung zusammenfihren kann. Auf der
Karte geschieht genau das bildlich: Sieben einzelne Stibe werden zu einem Bundel und damit zu
einer einzigen Last.

Die Zahl wirkt somit nicht additiv auf die Farbe, als wire ,,Sieben‘ einfach mit ,,Stiben® zu
verrechnen. Sie verindert deren Qualitit. Das Feuer der Stibe hat die Stufe erreicht, auf der seine
eigene Hervorbringung zuriickwirkt. Der Wille muss seine Folgen tragen. Die Bewegung muss
Gewicht bekommen. Die Energie muss sich konzentrieren, sonst zerstreut sie sich. Die Sieben ist
deshalb keine bloB3e Krisenzahl, sondern eine Verdichtungszahl. Sie zeigt, dass Entwicklung nicht
nur in Expansion besteht. Was wachsen will, muss irgendwann Gewicht gewinnen.
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Das erklirt die merkwiirdige Wiirde der Figur. Der Mann ist nicht als Sieger dargestellt, aber auch
nicht als Besiegter. Er trigt. Gerade dieses schlichte Verb beschreibt seine Position genauer als
jedes moderne Schlusselwort. Er ist Handelnder und Betroffener zugleich. Er hat die Stibe nicht
sichtbar von einem Feind aufgezwungen bekommen. Sie gehoren zu seiner Tatigkeitssphire.
Doch nun bestimmen sie seine Haltung. Freiheit und Grenze fallen zusammen. Er besitzt die
Kraft, die Last zu tragen; zugleich besitzt die Last ihn.

In diesem Punkt berthrt die Karte eine tiefere Frage der menschlichen Verantwortung. Jede
geschaffene Wirklichkeit erzeugt eine Verpflichtung. Eine Idee, ein Werk, eine Herrschaft, eine
Familie, ein Unternehmen, eine geistige Aufgabe oder ein politisches Projekt kann zunichst als
Ausdruck des Willens erscheinen. Mit zunehmender Grof3e wird es jedoch selbst zu einer
Realitit, die getragen werden muss. Die Sieben der Stibe zeigt diesen Ubergang vom
Hervorbringen zum Verantworten. Sie handelt damit weniger von Leistung als von den Folgen
der Leistung.

Gerade hier lsst sich der Alexanderbezug des Sola Busca fruchtbar machen, ohne ihn historisch
zu Uberdehnen. Alexander der Grof3e erscheint im Deck nicht auf dieser Karte, sondern als
Konig der Schwerter, ,,Alecxandro M.“. Sein Umfeld ist iber mehrere Hofkarten hinweg verteilt:
Olympias erscheint als Konigin der Schwerter, Ammon als Ritter der Schwerter, Nektanebos als
Ritter der Kelche und Philipp als Konig der Munzen. Dadurch entsteht innerhalb des Decks ein
Netz aus historischen und legendiren Figuren, das die Alexandererzahlung tiber mehrere Farben
hinweg verteilt.

Besonders bedeutsam ist dabei die Legende von Alexanders Empfingnis. Historisch ist
Alexander der Sohn Philipps II. von Makedonien und Olympias. Die Erzihlung, nach der der
dgyptische Magier und ehemalige Pharao Nektanebos II. der eigentliche Vater gewesen sei,
gehort dagegen zur literarischen Alexander-Roman-Tradition. Diese Tradition ist alt und
aullerordentlich wirkmichtig; der Alexanderroman erzahlt Alexander als Sohn Olympias’ und
Nektanebos’, wobei seine Herkunft dadurch zwischen makedonischer Konigsherrschaft und
dgyptisch-magischer Weisheit angesiedelt wird.

Fir die Sieben der Stibe ist diese Legende nicht deshalb wichtig, weil sie eine geheime historische
Identitit des Mannes auf der Karte enthiillen wiirde. Eine solche Behauptung wire unbelegt. Thr
Wert liegt vielmehr in einer strukturellen Gegentiberstellung. Die Alexanderlegende erzihlt vom
Ursprung auf3ergewohnlicher Kraft; die Sieben der Stibe erzihlt von der Last, die eine solche
Kraft im Verlauf ihres Wirkens hervorbringen kann. Die Empfingnis ist der Beginn einer
auflerordentlichen Moglichkeit, die Last ist die spitere Priifung dieser Méglichkeit. Zwischen
beiden liegt die Geschichte des Menschen, der aus einer auBBergewShnlichen Herkunft eine
konkrete Weltmacht machen will.

Alexander wird im humanistischen und spiter hermetischen Deutungshorizont gerade deshalb
interessant, weil sich in ihm Macht und Wissen verbinden. Der mittelalterliche Alexander ist nicht
nur Eroberer, sondern Schiiler des Aristoteles, Empfinger von Geheimwissen und Grenzginger
zwischen verschiedenen Kulturen. Auch das pseudo-aristotelische Secretum secretorum trug
entscheidend dazu bei, Alexander als Empfinger einer umfassenden Lehre tiber Herrschatft,
Astrologie, Medizin, Magie und Alchemie zu imaginieren. Das Werk ist historisch nicht von
Aristoteles verfasst, wurde im Mittelalter jedoch als aristotelischer Firstenspiegel an Alexander
verstanden und war gerade deshalb von enormer Wirkung.

So entsteht eine Verbindung, die fur die Sieben der Stibe wichtiger ist als eine einfache

Identifikation: Alexander verkorpert die gewaltige Ausweitung menschlicher Handlungsmacht;
die Sieben zeigt den Moment, in dem Handlungsmacht Gewicht bekommt. Der Welteroberer ist
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nicht nur derjenige, der Grenzen iiberschreitet, sondern irgendwann auch derjenige, der die
Folgen seiner Uberschreitungen tragen muss. In dieser Perspektive erscheint die Karte als eine
Art Gegenbild zum heroischen Alexander. Nicht die Eroberung steht im Vordergrund, sondern
die Last der bereits errungenen Welt.

Gerade darin liegt auch eine saturnische Korrektur des Alexanderbildes. Saturn begrenzt die
Expansion. Wo Alexander in der Legende nach immer weiteren Horizonten strebt, fihrt Saturn
die Erfahrung der Endlichkeit ein. Wo der Mythos die Geburt des auBlergewohnlichen Menschen
verklirt, fragt Saturn nach dessen Alter, Ermtdung, Sterblichkeit und Verantwortung. Das
bedeutet nicht, Alexander zu einem , ,saturnischen Helden zu erkliren. Es bedeutet vielmehr,
zwei Prinzipien des Decks miteinander zu verschrianken: das Prinzip des Anfangs und das Prinzip
der Grenze. Die aulergewohnliche Geburt eréffnet eine Moglichkeit; die Grenze entscheidet
dartiber, was aus ihr wird.

Damit beriihrt die Karte eine der tiefsten Spannungen der hermetischen Lesart des Sola Busca.
Der Mensch soll seine Méglichkeiten nicht verleugnen, aber er darf sie auch nicht mit
Grenzenlosigkeit verwechseln. Transformation entsteht nicht durch unendliche Expansion,
sondern durch die Fihigkeit, Kraft zu sammeln und ihr eine Gestalt zu geben. Saturn ist deshalb
in dieser Lesart nicht einfach das Ende des Weges. Er ist die Bedingung daftr, dass ein neuer
Anfang Gberhaupt Gestalt gewinnen kann. Das Alte wird begrenzt, verdichtet, erschépft und
schlieBlich aufgeldst; gerade dadurch wird eine neue Form moglich.

Die Sieben der Stibe macht diese Formel auf besonders korperliche Weise sichtbar. Der Mann
steht nicht vor der Aufgabe, noch mehr Stibe zu erzeugen. Er muss mit dem umgehen, was
bereits vorhanden ist. Das ist der saturnische Moment der Konzentration. Die Krifte werden
nicht vermehrt, sondern gesammelt. Das Bild fragt deshalb nicht nach dem nachsten Schritt der
Expansion, sondern nach der Fahigkeit, eine bereits entstandene Wirklichkeit zu tragen.

Eine solche Lesart findet eine interessante Parallele in der Beobachtung Sofia Di Vincenzos, die
in ihrer Deutung der Sola-Busca-Karten die Sieben der Stibe mit dem Vorgang des Ablegens
beziehungsweise Entlastens verbindet. In einer spiteren Diskussion dieser Karte wurde gerade
dieser Aspekt hervorgehoben: Der Mann scheint die schweren Stibe nicht nur zu tragen, sondern
sie zugleich auf den Boden zu bringen. Das verindert die Bedeutung des Bildes entscheidend.
Die Last ist dann nicht der endgiiltige Zustand, sondern ein Vorgang der Entdulerung.

Damit wird die Karte zu einer Schwelle. Der Mensch ist noch unter dem Gewicht, aber die
Bewegung weist bereits auf eine Verdnderung. Er muss nicht notwendigerweise starker werden,
um noch mehr zu tragen. Vielleicht besteht die eigentliche Reifung darin, zwischen dem zu
unterscheiden, was weitergetragen werden muss, und dem, was abgelegt werden darf. Die Grenze
ist dann nicht Niederlage, sondern Erkenntnis.

Diese Bewegung lasst sich auch innerhalb der Stibereihe weiterverfolgen. Die Neun der Stibe
zeigt wiederum eine belastete Gestalt, die eine schwere Last tiber eine Schwelle beziehungsweise
tber einen Wasserlauf bringt. Zwischen Sieben und Neun verschiebt sich die Erfahrung dadurch
von der bloBen Last zur Passage. Die Zehn fuhrt schlieBlich in eine andere Form der
Vollendung, in der die Stibe nicht mehr nur getragen, sondern als abgeschlossene Wirklichkeit
erscheinen. Die Sieben liegt genau dazwischen: Sie ist der Augenblick, in dem die Last erkannt
und ihre weitere Verarbeitung vorbereitet wird. Die Folge erhilt dadurch eine innere Dramaturgie
von Entfaltung, Verdichtung, Belastung, Passage und Vollendung.

Auch die spiteren Hofkarten der Stibe lassen sich von hier aus neu verstehen. Der Bube, der
Ritter, die Konigin und der Konig sind keine blofen Wiederholungen der vorherigen Kraft,
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sondern Verkérperungen dessen, was aus ihr werden kann. Der Ritter bringt Energie in
Bewegung, die Konigin verkorpert sie, der Konig ordnet und verantwortet sie. Die Sieben zeigt
dagegen die Zwischenstufe, in der die Energie noch nicht vollstindig beherrscht wird. Sie muss
zunichst erfahren werden. Erst was getragen, begrenzt und verarbeitet worden ist, kann spiter
souverin gefihrt werden.

Damit wird verstiandlich, weshalb die Sieben innerhalb der Kleinen Arkana nicht einfach mit
,Erfolg® oder ,,Widerstand* beschrieben werden kann. Sie zeigt einen Entwicklungszustand, in
dem der Mensch seine eigene Macht als Gegenmacht erlebt. Die Energie ist nicht mehr nur
Werkzeug des Willens. Sie besitzt Triagheit. Sie fordert Zeit. Sie verlangt Korperlichkeit. Sie
erzeugt Verantwortung.

Das Verhiltnis von Innen und AuBen wird dadurch besonders deutlich. AuBerlich trigt der
Mann Stibe. Innerlich kénnte man dieselbe Szene als Erfahrung einer tiberfillten Willenssphire
lesen. Zu viele Vorhaben, zu viele Verpflichtungen, zu viele identititsstiftende Aufgaben kénnen
den inneren Raum so verdichten, dass der Mensch seine eigene Bewegungsfreiheit verliert. Diese
psychologische Lesart ist jedoch eine moderne Weiterfiihrung und keine historisch belegte
urspringliche Bedeutung. Sie wird erst durch die Bildlogik plausibel: Der duf3ere Korper wird von
einer Masse eigener Gegenstinde bestimmt, und seine Haltung ist die sichtbare Folge dieser
Uberlastung.

Die Karte besitzt dadurch eine existenzielle Ambivalenz. Die Last ist nicht einfach fremd. Sie
gehort zu dem, was der Mensch tibernommen, erzeugt oder weitergetragen hat. Das macht sie
schwerer als einen bloBen dulleren Angriff, aber auch sinnvoller als ein blindes Schicksal. Freiheit
besteht hier nicht in der Abwesenheit von Grenzen, sondern in der Méglichkeit, das Verhiltnis
zur eigenen Last zu verindern.

In der hermetischen Perspektive ist dies ein alchemistischer Vorgang. Alchemie beginnt nicht
damit, dass ein fertiges Gold aus dem Nichts erzeugt wird. Sie setzt mit einem Material ein, das
schwer, unrein, gebunden und widerspriichlich ist. Das Material muss erhitzt, getrennt, gereinigt,
konzentriert und neu verbunden werden. Die Sieben der Stibe zeigt zwar keinen alchemistischen
Ofen und kein eindeutig bezeichnetes Laborgefal3; deshalb wire es zu weitgehend, die Karte
unmittelbar als Abbildung eines bestimmten alchemischen Arbeitsganges zu behaupten. Aber
ihre Bildlogik lasst sich als Gleichnis eines solchen Prozesses lesen: Eine Vielheit wird
zusammengefasst, gewinnt Gewicht, wird getragen und muss schlieBlich einer neuen Ordnung
zugefithrt werden.

Hier tritt Saturn erneut hervor. In der alchemischen Symbolik steht Saturn beziehungsweise Blei
fur das Schwere, Dunkle, Alte und noch Unveredelte. Gerade deshalb kann das Saturnalische
zum Ausgangspunkt der Verwandlung werden. Die Schwere ist nicht das Gegenteil von
Transformation, sondern deren Material. Was leicht und ungeformt bleibt, kann nicht dieselbe
Art von Widerstand hervorbringen wie etwas, das Gewicht besitzt. Die Last zwingt zur Form. In
diesem Sinne kann Saturn als tibergeordneter hermetischer Schlissel gelesen werden: Er bringt
das Flichtige zur Grenze, damit aus Energie Gestalt entstehen kann.

Die melancholische Dimension der Karte ist dabei nicht bloB3 Traurigkeit. In der Renaissance
konnte Melancholie gerade mit geistiger Sammlung, auBlergewShnlicher Begabung und
philosophischer Arbeit verbunden werden. Ficino entwickelte diese ambivalente Sicht in seinem
Denken tiber Saturn und die melancholische Natur des Gelehrten. Saturn konnte niederdriicken,
aber gerade durch Rickzug, Einsamkeit, Konzentration und geistige Arbeit auch eine besondere
Form von Erkenntnis ermdglichen.
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Der gebeugte Mann der Sieben ist deshalb nicht notwendig ein gescheiterter Mensch. Seine
Haltung ist eine Antwort auf die Wirklichkeit. Er weil} gewissermal3en mit dem Korper, dass die
Last existiert. Darin liegt eine eigentiimliche Form von Weisheit. Die Karte zeigt keinen Triumph
tber die Schwerkraft, sondern eine Anpassung an sie. Das ist weniger spektakulir als der Sieg
eines Helden, aber philosophisch vielleicht bedeutsamer. Denn Erkenntnis beginnt haufig dort,
wo der Mensch aufhért, die Bedingungen seiner Existenz wegzudenken.

Der Zusammenhang mit dem Haus Este ist auf dieser Ebene kulturgeschichtlich interessant, aber
historisch mit Vorsicht zu behandeln. Es gibt keinen eindeutigen urkundlichen Nachweis, dass
die Este das Sola Busca Tarot in Auftrag gegeben haben. Das Este-Milieu gehort jedoch zu den
plausiblen kulturellen Bezugsraumen fiir ein Werk, in dem héfische Reprisentation, antike
Geschichte, Humanismus, Astrologie und hermetisch-alchemisches Denken miteinander
verschrinkt werden. Ferrara war ein bedeutendes Zentrum der héfischen Renaissance, und die
Este férderten jene Verbindung von Kunst, Gelehrsamkeit und symbolischer Selbstdarstellung,
innerhalb deren ein so anspruchsvolles Bildprogramm verstindlich wird.

Gerade fur die Sieben der Stibe ist dieser hofische Zusammenhang nicht nebensichlich. Ein
Hofmann musste nicht nur handeln, sondern Folgen tragen. Herrschaft bedeutete Verpflichtung,
Reprisentation bedeutete Last, Bildung bedeutete Disziplin, und politisches Handeln bedeutete
die Ubernahme von Verantwortung. Die Karte kann daher in einem Renaissance-Horizont auch
als Bild jener unsichtbaren Schwere gelesen werden, die mit Macht verbunden ist. Das ist keine
Behauptung tber eine konkrete urspringliche Absicht des Kunstlers; vielmehr entspricht es einer
Symbolik, die sich aus der Verbindung von Bild, héfischem Kontext und der spiteren
hermetischen Deutung entwickeln lasst.

In Peter Mark Adams’ Interpretation der Hofkarten wird dieser Zusammenhang noch deutlicher.
Die Hofkarten erscheinen dort als eine geistige Aristokratie, in der Herrschaft, Tugend, Bildung
und Einweihung zusammengehoéren. Alexander bildet innerhalb dieses Modells eine zentrale
Gestalt des vollkommenen Herrschers: Feldherr, Schiler des Aristoteles, Eingeweihter und
Vermittler zwischen Kulturen. Die Sieben der Stibe steht nicht selbst in dieser Reihe der
benannten Herrscher, aber sie kann als das Gegenstiick zur spiteren souverinen Verkorperung
gelesen werden. Bevor eine Kraft herrschen kann, muss sie erfahren haben, was es bedeutet, von
ihr selbst getragen zu werden.

So erhilt auch die Alexanderzeugungslegende eine neue Funktion. Der Mythos vom géttlich
beziehungsweise magisch bestimmten Ursprung Alexanders beschreibt den Anfang einer
auflergewohnlichen Gestalt. Die Sieben der Stibe zeigt nicht diesen Anfang, sondern eine spitere
Wahrheit tber jede aulergewohnliche Gestalt: Begabung, Herkunft, Berufung oder Macht
entheben den Menschen nicht der Grenze. Im Gegenteil konnen sie die Last erh6hen. Derjenige,
dem mehr Kraft gegeben ist, trigt moglicherweise auch mehr.

Damit verschrinkt sich das Prinzip des Anfangs mit dem Prinzip der Grenze. Alexander wird in
der Legende aus einer Verbindung verschiedener Sphiren geboren; Saturn zwingt jede
hervorgebrachte Gestalt zurtick in die Bedingungen von Zeit, Korper und Endlichkeit. Die
Sieben der Stibe steht genau zwischen diesen Polen. Sie zeigt die Kraft, nachdem sie geboren
und entfaltet worden ist, aber noch bevor sie in eine endgiltige Form von Herrschaft oder
Vollendung tibergeht.

Das ist auch der tiefere Sinn des Biindels. Die sieben Stibe konnten einzeln getragen werden;
gemeinsam werden sie zur Last. Konzentration bedeutet deshalb nicht automatisch
Vereinfachung. Sie kann die Macht vervielfachen, aber auch das Gewicht. Hermetische
Konzentration besitzt immer beide Seiten. Das Zerstreute muss gesammelt werden, doch das
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Gesammelte wird schwer. Erst durch die Annahme dieser Schwere kann eine neue Ordnung
entstehen.

Die Karte spricht damit tiber Zeit. Die Last ist das Ergebnis einer Vergangenheit, die in die
Gegenwart hineinragt. Jeder einzelne Stab verweist bildlich auf etwas, das bereits vorhanden ist.
Der Mann trigt nicht die Zukunft, sondern die Summe dessen, was schon geworden ist. Zugleich
bewegt er sich weiter. Das Vergangene bestimmt seine Haltung, aber es legt seine Richtung nicht
vollstindig fest. Die Gegenwart ist der Ort, an dem die Last entweder weitergetragen,
umgeordnet oder abgelegt werden kann.

Hier unterscheidet sich die Karte von einem bloBen Bild der Uberforderung. Uberforderung
wire nur der Zustand. Die Sieben der Stibe zeigt dagegen einen Prozess. Die Last befindet sich
in Bewegung. Der Mann steht nicht einfach unter ihr; er arbeitet mit ihr. Seine Kérperhaltung
zeigt, dass eine Verianderung des Schwerpunktes stattfindet. In dieser kleinen Bewegung liegt die
Moglichkeit der Transformation.

Die Stibe selbst sind dabei auffallend rot. In einer historischen Beschreibung ist zunichst nur
testzustellen, dass sie farblich stark hervorgehoben sind. In einer spateren hermetisch-
alchemischen Lesart kann Rot an die rubedo erinnern, an die Phase der Vollendung und
Verwandlung. Eine solche Zuordnung darf jedoch nicht als urspringliche Bedeutung der Karte
ausgegeben werden. Interessant ist vielmehr, dass die rote Energie hier nicht frei lodert. Sie ist
gebuindelt und belastet den Korper. Das voll entwickelte Feuer muss seine eigene Intensitit
aushalten. Gerade dadurch kann die Farbe zu einem Bild der gereiften, aber noch nicht souverin
beherrschten Kraft werden.

Die spitere Entwicklung zur Zehn der Stibe erhilt von hier aus eine besondere Bedeutung. In
der Zehn wird die angesammelte Stabkraft zum vollstindigen Ganzen. Die Sieben ist der
Moment, in dem dieses Ganze noch nicht erreicht ist, seine Schwere aber bereits sptirbar
geworden ist. Sie ist die Erfahrung des Gewichts vor der Vollendung. Deshalb besitzt sie eine
andere Qualitit als die Zehn. Sie zeigt nicht das Ende einer Aufgabe, sondern die Erkenntnis,
dass jede Aufgabe, die wirklich Gestalt gewinnt, irgendwann eine Last der Verantwortung
hervorbringt.

Im Verhiltnis zu den anderen Farben der Kleinen Arkana wird diese Erfahrung unterschiedlich
erscheinen. Was bei den Stiben als Gewicht der Willenskraft erscheint, kann bei den Schwertern
als Gewicht der Erkenntnis, Entscheidung oder Trennung auftreten; bei den Kelchen als
Gewicht emotionaler Bindung; bei den Miinzen als Gewicht materieller Dauer und
Verpflichtung. Die Farben sind deshalb nicht vier starre psychologische Bereiche, sondern vier
verschiedene Weisen, in denen menschliche Erfahrung Gestalt gewinnt. Die Sieben der Stibe
zeigt die Grenze innerhalb der Sphire des titigen Willens.

Damit wird die Karte zu einem Mikrokosmos des gesamten Kleinen Arkanums. Sie zeigt, wie aus
Moglichkeit Wirklichkeit wird und wie Wirklichkeit wiederum auf den Menschen zurtickwirkt.
Der Mensch erschafft eine Form und wird anschlieBend von dieser Form bestimmt. Das ist ein
allgemeines Gesetz menschlicher Entwicklung: Wir bauen Strukturen, und irgendwann tragen wir
sie. Wir schaffen Institutionen, Rollen, Werke, Beziehungen und Identititen, die uns spater selbst
Grenzen setzen. Entwicklung besteht dann nicht darin, jede Grenze zu beseitigen, sondern zu
erkennen, welche Grenze eine notwendige Form und welche Grenze nur noch eine
Ubernommene Last ist.

Hier bertihrt die Karte auch die Freiheit. Der Mann ist nicht frei von Gewicht, aber er ist nicht
vollstindig unfrei. Seine Freiheit liegt in der Beziehung zur Last. Er kann sie weitertragen; er kann
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sie ablegen; er kann ihre Ordnung verdndern. Die Karte behauptet nicht, welche dieser
Moglichkeiten die richtige sei. Ihre philosophische Bedeutung liegt gerade darin, dass sie keine
einfache Losung anbietet. Sie zeigt den Moment, in dem Freiheit nur noch innerhalb einer
gegebenen Grenze mdoglich ist.

Das ist der saturnische Sinn von Verantwortung. Freiheit wird nicht als Abwesenheit von
Bindung verstanden, sondern als bewusster Umgang mit Bindung. Saturn macht die Grenze
sichtbar. Die Grenze wird dadurch nicht zum Feind der Freiheit, sondern zu ihrem Maf3. Erst
dort, wo etwas begrenzt ist, kann eine Entscheidung tiberhaupt Gewicht besitzen.

So lasst sich die Sieben der Stibe auch als ein Bild der Reifung verstehen. Der unreife Wille fragt,
wie viel er erreichen kann. Der gereifte Wille fragt, was er tragen kann. Zwischen diesen beiden
Fragen liegt ein ganzer Entwicklungsweg. Die Sieben markiert den Augenblick, in dem die zweite
Frage unvermeidlich wird.

In der groBen hermetischen Dramaturgie des Sola Busca besitzt dieser Augenblick eine
besondere Wirde. Saturn ist nicht bloB3 der Herr des Endes, sondern der Huter der Schwelle. Die
Grenze, die er setzt, kann eine Vernichtung sein, aber ebenso eine Formgebung. Die Last kann
den Menschen niederdriicken, aber sie kann ihn auch zwingen, zwischen Wesentlichem und
Uberfliissigem zu unterscheiden. Das Alte muss nicht einfach vernichtet werden; es muss
konzentriert werden, bis erkennbar wird, was davon in eine neue Gestalt Gbergehen kann.

Damit erhalt die Sieben der Stibe eine Stellung, die iiber die gewohnliche Vorstellung von
Widerstand hinausgeht. Ihr eigentliches Thema ist die Ruckkehr der eigenen Kraft als Prifung.
Der Mensch hat etwas aufgebaut, gesammelt, ibernommen oder entfaltet, und nun begegnet ihm
seine eigene Schopfung in der Gestalt des Gewichts. Das ist weder Strafe noch Belohnung. Es ist
eine Entwicklungsstufe.

Vielleicht liegt gerade darin der verborgenste Bezug zur Alexanderfigur. Der gro3e Held der
Renaissancephantasie ist der Mensch, der die Welt zu tberwinden scheint. Die Sieben der Stibe
zeigt dagegen den Menschen, der seine eigene Welt tragen muss. Zwischen diesen beiden Bildern
liegt die Grenze zwischen Eroberung und Herrschaft, zwischen Macht und Verantwortung. Wer
nur erobert, vermehrt seine Last. Wer herrschen will, muss sie ordnen. Und wer sie wirklich
verwandeln will, muss erkennen, wann sie abgelegt werden kann.

Die Alexanderlegende von der aulergewohnlichen Zeugung beschreibt den Beginn einer
Mboglichkeit, die historische Alexanderfigur die Entfaltung dieser Moglichkeit, die hermetische
Saturnsymbolik aber ihre Grenze. Die Sieben der Stibe verbindet diese drei Ebenen nicht durch
eine historische Gleichsetzung, sondern durch eine symbolische Dramaturgie: Geburt,
Entfaltung, Belastung, Begrenzung und mégliche Neuordnung. Gerade deshalb eignet sich die
Karte als ein stilles Gegenbild zum heroischen Mythos. Sie erinnert daran, dass Gréf3e nicht nur
daran gemessen werden kann, wie weit ein Mensch seine Krifte ausdehnt, sondern auch daran,
ob er deren Gewicht erkennen kann.

Die eigentliche Wahrheit dieser Karte liegt deshalb nicht in der Last allein. Die Last ist sichtbar,
aber sie ist nicht das letzte Wort. Entscheidend ist die Haltung des Menschen zu ihr. Der Korper
beugt sich, doch er bricht nicht. Die Stibe steigen empor, doch sie werden nicht zu einer
triumphalen Krone. Sie bleiben Material. Sie konnen getragen, geordnet und schlief3lich abgelegt
werden. Das Feuer ist schwer geworden, aber es ist nicht erloschen.

So steht die Sieben der Stibe an einer entscheidenden Stelle des Weges der Kleinen Arkana. Sie
zeigt den Augenblick, in dem Kraft zu Verantwortung wird. Sie nimmt die Energie der
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vorherigen Karten auf, verdichtet sie und bereitet die spateren Stufen der Reihe vor. Sie ist weder
Sieg noch Niederlage, weder Anfang noch Ende. Sie ist die Erfahrung der Grenze innerhalb einer
noch lebendigen Kraft.

Und genau darin liegt ihr saturnisches Geheimnis. Das Feuer muss nicht vernichtet werden,
damit eine neue Gestalt entstehen kann. Es muss begrenzt werden. Die sieben Stibe miussen
nicht verschwinden, damit Bewegung wieder méglich wird; sie miissen aus der ungeordneten
Masse in eine neue Beziehung zum Menschen treten. Saturn setzt die Grenze, an der diese
Umwandlung beginnt. Der Anfang liegt dann nicht jenseits der Grenze, sondern in ihr.

Die Sieben der Stibe zeigt daher eine der strengsten und zugleich produktivsten Erfahrungen
menschlicher Entwicklung: Der Mensch begegnet der Schwere dessen, was er selbst
hervorgebracht hat. Erst wenn diese Schwere nicht mehr verdringt, sondern erkannt wird, kann
aus bloBer Kraft eine tragfihige Form werden. Das Figene dieser Karte ist somit nicht der
Kampf gegen Widerstand, sondern die Erkenntnis, dass die gro3te Grenze oft aus der eigenen
Stirke hervorgeht. Wer seine Kraft nur vermehrt, vergrofert die Last; wer sie sammelt, begrenzt
und verwandelt, beginnt erst wirklich, sie zu beherrschen. In diesem Sinn steht die Sieben der
Stibe zwischen Alexander und Saturn, zwischen dem Mythos der auflergewohnlichen Geburt
und der Erfahrung der kosmischen Grenze: Sie zeigt den Menschen nicht dort, wo er die Welt
gewinnt, sondern dort, wo er lernen muss, die Welt, die er gewonnen hat, zu tragen.
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Die 8 Der Stabe

8 der Stabe

Das Kartenbild der 8 der Stibe ist zunichst von einer auffallenden Geschlossenheit. Innerhalb
des rechteckigen, dunkel gerahmten Bildfeldes steht nahezu die gesamte Darstellung um eine
groB3e, helle, zylindrische Gefil3form herum. Das Gefid3 nimmt die Mitte der Karte ein. An
seinem oberen Rand liegt ein breiter griner Blitterkranz, aus dessen Bereich acht lange, helle
Stibe nach oben hervortreten. Die Stibe stehen nicht v6llig parallel; sie fichern sich leicht
auseinander und sind in unterschiedlichen Winkeln gegeneinander gestellt. An ihren oberen
Enden befinden sich jeweils rundliche, helle Abschlusse. Die acht Stibe sind vollstindig als
einzelne Elemente unterscheidbar. Der mittlere Bereich des Gefil3es ist hell und weitgehend
ungegliedert; unmittelbar unterhalb des oberen Blitterkranzes befindet sich an seiner Vorderseite
ein kleines rundes Element. Seitlich besitzt das Gefil3 zwei geschwungene, dunkel violett
beziehungsweise purpurfarben erscheinende Henkel, die sich nach auf3en und wieder nach innen
einrollen. Ein zweiter griiner Blitterkranz liegt um den unteren Teil des Gefil3es. Unterhalb
dieses Kranzes befindet sich eine ausgedehnte rote textile Form mit mehreren geschwungenen
und gefalteten Partien, die den unteren Bereich des Bildes beherrscht. Unter dieser roten Form
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treten mehrere helle, schrig stehende Stibe nach unten hervor. Im unteren rechten Bereich des
Bildfeldes ist eine kleine Ziffer 8 zu erkennen. Hinter dem zentralen Gegenstand erscheint im
oberen Teil ein hellblauer Bildgrund; im unteren Bereich ist der Hintergrund heller und von einer
waagerechten, bodenihnlichen Fliche begrenzt. Eine menschliche Gestalt ist auf dieser Karte
nicht zu sehen; ebenso wenig ein Tier, eine Landschaftsszene oder eine erkennbare Handlung,.
Das Bild ist vielmehr vollstindig auf die Anordnung von Gefil3, Stiben, Blitterformen, seitlichen
Henkeln und roter textilem Umbhillung konzentriert. Die auf der einschligigen Seite als S 8
bezeichnete Karte zeigt genau diese Komposition; die dortige Reihenfolge fiihrt die Stibe vom
As tber die Zahlenkarten bis zur 10 und anschlieBend zu den Hofkarten.

Gerade diese Abwesenheit einer menschlichen Gestalt ist fur die 8 der Stibe von entscheidender
Bedeutung. Es gibt hier niemanden, der die Stibe tragt, hilt, wirft, richtet oder benutzt. Es gibt
keine dargestellte Bewegung, deren Ursache oder Ziel bestimmt werden konnte. Die Karte
erzahlt deshalb nicht im unmittelbaren Sinn eine Geschichte von einer handelnden Person. Ihre
Dramaturgie entsteht allein aus der Beziehung zwischen den Dingen. Das ist eine wichtige
Eigenart, denn die Kleine Arkana des Sola Busca arbeitet vielfach mit menschlichen Kérpern und
konkreten Situationen. Die 8 der Stibe entzieht sich dieser Form der Erzihlung. Sie stellt nicht
den Menschen vor das Geschehen, sondern ein Gebilde, in dem Form, Anzahl, Einschluss und
Hetvortreten miteinander verbunden sind.

Das Auge wird zunichst nach oben geftihrt. Acht Stibe steigen aus dem zentralen Gefil3 auf. Sie
bilden dadurch eine deutliche vertikale Bewegung, obwohl das Bild selbst keine Bewegung
darstellt. Die Stibe sind nicht als fliegende oder geworfene Gegenstinde gezeigt; sie sind in einer
festen Ordnung miteinander verbunden. Ihre Spitzen stehen oberhalb des Gefil3es, wihrend ihre
unteren Bereiche in beziehungsweise hinter der zentralen Komposition verschwinden.
Gleichzeitig ragen unterhalb der roten Umhillung weitere helle Stibe nach unten. Dadurch
entsteht eine eigentimliche Doppelrichtung: Das gleiche Bildprinzip erstreckt sich nach oben
und nach unten. Die Mitte ist das Gefil3, die Stibe Uberschreiten dessen obere und untere
Grenze. Die Karte ist deshalb weniger ein Bild der Bewegung als ein Bild der Spannung zwischen
Einschluss und Uberschreitung.

Diese Spannung wird durch die Farbe verstirkt. Der obere Hintergrund ist blau, wihrend das
Zentrum von den hellen Flichen des Gefil3es, den griinen Blattformen und den roten Formen
der unteren Umbhiillung bestimmt wird. Das Blau 6ffnet den Bildraum nach auf3en, doch die
tbrigen Elemente verdichten ihn nach innen. Die Karte besitzt daher zugleich Offenheit und
Konzentration. Nichts ist in ihr beliebig verteilt. Das Gefa3 bildet eine Mitte; die Stibe ordnen
sich um diese Mitte; die griinen Formen fassen sie; die rote Form schlie3t den unteren Bereich
zusammen. Die seitlichen Henkel erweitern das Gefil3 nach links und rechts, ohne seine zentrale
Stellung aufzugeben. So entsteht eine Komposition, die in alle vier Richtungen ausgreift und
dennoch um einen einzigen Mittelpunkt gesammelt bleibt.

Die formale Ordnung ist damit bereits bedeutungstragend, noch bevor eine einzelne symbolische
Zuordnung vorgenommen wird. Das Entscheidende ist die Verbindung von Vielheit und Einheit.
Acht einzelne Stibe sind nicht voneinander getrennt Giber die Fliche verteilt, sondern erscheinen
gemeinsam in einem einzigen Zusammenhang. Die Zahl acht ist somit nicht nur eine Zahlgroe
neben dem Bild; sie ist sichtbar geworden als Vielheit, die zu einer geschlossenen Form
zusammengeordnet ist. Der Betrachter sieht nicht einfach acht Stibe, sondern acht Stibe in
einem Gefil3. Die Karte macht aus der Zahl eine Gestalt.

Hier liegt der erste Schlissel zur Stellung der Karte innerhalb der Stibe. Die Stabe sind diejenige

Farbe, deren Bildwelt besonders unmittelbar mit Kraft, Ausrichtung, Hervorbringen und
Wirksamkeit verbunden werden kann. Eine solche Zuordnung ist allerdings als hermetische
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beziehungsweise spitere esoterische Deutung zu behandeln und nicht als nachweisbare
urspringliche Gebrauchsbedeutung des Sola Busca. Historisch ist zunidchst nur festzustellen, dass
die Stibe beziechungsweise Batons eine der vier Farben des vollstindigen Spiels bilden und dass
die 8 als achte Zahlenkarte dieser Farbe innerhalb einer Folge von As bis 10 steht. Die
eigenstindige Bebilderung der Zahlenkarten gehort gerade zu den Besonderheiten des Sola
Busca. Die Pinacoteca di Brera beschreibt das vollstindige Deck als ein herausragendes Zeugnis
der italienischen Tarotgeschichte und hebt seine komplexe Ikonographie hervor.

Die Stellung der Acht innerhalb der Zahlenreihe ist deshalb nicht nebensichlich. Die Eins
bezeichnet den Anfang einer Reihe, die Zwei er6ffnet Polaritit, die Drei fithrt Giber die blof3e
Gegeniiberstellung hinaus, und mit den folgenden Zahlen wichst die innere Komplexitit. Eine
solche Entwicklung darf nicht als historisch Giberlieferte Sola-Busca-Lehre ausgegeben werden;
sie ist eine interpretierende Lesart der Zahlenfolge. Doch gerade bei dieser Karte erhilt sie eine
besondere Plausibilitit, weil die Zahl acht im Bild selbst nicht verborgen, sondern als sichtbare
Ordnung verwirklicht ist. Die acht Stabe sind nicht acht zufillige Gegenstinde. Sie bilden den
materiellen Korper der Zahl.

In der pythagoreisch und neuplatonisch geprigten Zahlenspekulation der Spitantike und
Renaissance konnte die Acht als Ogdoad, als voll entwickelte gerade Zahl und als mit Ordnung
und Vollstindigkeit verbundene Zahl betrachtet werden. Auch die Vorstellung der acht
kosmischen Sphiren beziechungsweise der Ogdoad wurde in spiteren pythagoreischen
Deutungen mit der Zahl verbunden. Solche Traditionen sind fur eine hermetische Lesart des Sola
Busca interessant, doch sie beweisen nicht, dass der urspringliche Entwerfer genau diese
Bedeutung mit der Karte verbunden hat. Eine neuere Untersuchung der Sola-Busca-
Zahlenkarten hat gerade die Acht der Stibe als besonders auffillig hervorgehoben, weil hier alle
acht Farbzeichen gemeinsam in einer einzigen zentralen Komposition erscheinen.

Damit verdndert sich auch die Bedeutung der Stibe selbst. Sie sind nicht voneinander isoliert. Die
Acht wird nicht durch acht voneinander unabhingige Impulse dargestellt, sondern durch acht
Krifte, die in einer gemeinsamen Mitte gesammelt sind. Die Karte spricht deshalb weniger von
Expansion als von konzentrierter Méglichkeit. Kraft ist hier nicht Zerstreuung, sondern
Sammlung. Das ist eine wichtige Korrektur gegeniiber jener modernen Tarotvorstellung, die die 8
der Stibe fast selbstverstindlich mit Geschwindigkeit, fliegenden Stiben oder raschem
Fortschreiten verbindet. Gerade das konkrete Sola-Busca-Bild gibt daftr keinen unmittelbaren
Anlass. Nichts fliegt. Nichts wird geworfen. Nichts bewegt sich sichtbar. Die acht Stibe stehen.

Diese Feststellung eréffnet eine tiefere Betrachtung der Beziehung zwischen Innen und Auflen.
Die Stibe befinden sich teilweise innerhalb einer zentralen Form und treten teilweise aus ihr
hervor. Das Innere ist daher nicht einfach abgeschlossen. Es besitzt eine Grenze, durch die die in
ihm enthaltenen Elemente nach auf3en sichtbar werden. Umgekehrt bleibt das, was sich
auf3erhalb befindet, weiterhin an die Mitte gebunden. Die Karte kennt somit kein absolutes Innen
und kein absolutes Auflen. Sie zeigt einen Ubergang zwischen beiden.

Das Gefil3 selbst wird in dieser Perspektive zum entscheidenden formalen Gegenstiick der Stébe.
Es enthilt, fasst und begrenzt. Seine helle, zylindrische Fliche ist wesentlich ruhiger als die
bewegten Formen des oberen und unteren Bildbereichs. Gerade diese Ruhe macht sie zu einem
Zentrum der Konzentration. In einer hermetischen Deutung kann das Gefil3 deshalb als Bild des
Gefilles schlechthin gelesen werden: als Form, die etwas aufnimmt, bewahrt und einer
Verwandlung zuginglich macht. Eine solche Deutung ist durch die mittelalterliche und
frihneuzeitliche alchemistische Bildsprache durchaus anschlussfihig, darf aber nicht mit der
Behauptung verwechselt werden, das Gefal3 sei historisch eindeutig als alchemistisches Gefil3
gemeint gewesen. Die historische Forschung weist zwar auf die enge Beziehung des Sola Busca
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zu hermetisch-alchemischen Kulturzusammenhingen hin; die konkrete Bedeutung jedes
einzelnen Gefil3es bleibt davon unabhingig zu prifen.

Die griinen Blitter bilden dabei eine zweite Ordnung. Sie umgeben das Gefil3 wie Binder oder
Krinze. Sie sind weder blof3 Hintergrund noch blofle Verzierung, weil sie die zentrale Form
sichtbar abgrenzen. Ihr Wachstumsmotiv steht in einem auffilligen Gegensatz zur geometrischen
Geschlossenheit des Gefilles. Das Lebendige und das Geordnete berithren sich. Die Naturform
wird zur Umfassung einer kunstlich gebildeten Form. Schon hier entsteht eine Beziehung
zwischen Natur und Kunst, Wachstum und Gefil3, Entfaltung und Begrenzung.

Die rote textile Form am unteren Ende bringt eine weitere Polaritit hinzu. Sie ist weich, gefaltet
und unregelmiBig konturiert, wihrend das Gefdl3 dariiber glatt und geschlossen erscheint. Die
rote Form verhiillt beziehungsweise umschlie3t den unteren Bereich und lisst zugleich weitere
Stibe sichtbar werden. Auch hier wiederholt sich das Grundmotiv der Karte: Etwas wird
verdeckt, ohne vollstindig verborgen zu sein. Etwas tritt hervor, ohne vollstindig freigesetzt zu
werden. Die Karte kennt nicht einfach Offenbarung oder Verbergung, sondern einen
Zwischenzustand.

Gerade darin liegt die innere Dramaturgie der 8 der Stidbe. Die Karte zeigt einen Zustand, in dem
etwas bereits Gestalt angenommen hat, aber noch nicht vollstindig in eine offene dulere Form
tbergegangen ist. Die acht Stibe sind vorhanden. Sie sind geordnet. Sie sind sichtbar. Aber sie
sind nicht frei. Ein Teil ihrer Erscheinung bleibt an das zentrale Gefil3 gebunden. Die Energie
der Farbe wird dadurch nicht als spontane Entladung dargestellt, sondern als Kraft, die durch
eine Form hindurchgeht.

Das macht die Karte zu einem besonders geeigneten Bild fiir Konzentration. Konzentration
bedeutet nicht Schwiche und auch nicht Stillstand. Sie bedeutet, dass eine Vielheit auf einen
gemeinsamen Mittelpunkt bezogen wird. Die Acht ist in diesem Sinn eine Zahl der gesammelten
Krifte. Aus der Perspektive einer neuplatonisch-hermetischen Einweihung kann darin ein
wichtiges Gesetz des inneren Werkes erkannt werden: Eine Kraft wird erst dann schépferisch,
wenn sie nicht mehr zerstreut ist. Die Sammlung ist keine Verneinung der Bewegung, sondern
ihre Voraussetzung.

Hier kann die Stdbe-Sphire als schépferische Kraft verstanden werden. Feuer, Wille und
Aktivitit geh6ren in spiteren hermetischen Systematisierungen zu den naheliegenden
Korrespondenzen der Stibe. Doch die 8 der Stibe zeigt, dass Feuer nicht notwendig als Flamme
erscheinen muss. Eine Kraft kann auch als Potential in einem Gefdl3 dargestellt sein. Die Karte
fihrt damit von der sichtbaren Handlung zur unsichtbaren Voraussetzung der Handlung. Sie
fragt nicht: Was wird getan? Sie zeigt vielmehr: Was ist gesammelt, geordnet und bereit, Gestalt
anzunehmen?

Von hier aus gewinnt auch die Stellung der Acht zwischen Sieben und Neun eine besondere
Bedeutung. Die Sieben kann in einer entwicklungsbezogenen Lesart als Schwelle der
Differenzierung verstanden werden, wihrend die Neun bereits auf eine erneute Steigerung der
Vielheit verweist. Die Acht steht dazwischen als Ordnungszahl. Sie ist nicht Anfang und noch
nicht Abschluss. Sie ist die Mitte einer fortgeschrittenen Entwicklung, in der die zuvor
entwickelte Kraft zu einer strukturierten Einheit werden muss. Das ist keine historische Aussage
tber die urspriingliche Absicht des Decks, sondern eine systemische Lesart der Zahlenfolge.
Gerade weil das Sola Busca die Zahlenkarten mit individuellen Bildern versieht, ist eine solche
Betrachtung der inneren Beziehungen der Reihe besonders fruchtbar.
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Die Karte spricht deshalb auch anders von Zeit als eine moderne Deutung, die Geschwindigkeit
zum Hauptmotiv machen wiirde. Thre Zeit ist die Zeit der Reifung. Was im Gefil3 gesammelt ist,
braucht nicht deshalb weniger Kraft zu besitzen, weil es noch nicht freigesetzt ist. Im Gegenteil:
Die Begrenzung erméglicht Verdichtung. Die Grenze wird zum Ort, an dem Potential seine
Form gewinnt.

An diesem Punkt tritt Saturn als Gbergeordneter hermetischer Schliissel in den
Deutungshorizont. Saturn ist auf der 8 der Stibe nicht als Figur, Planetenzeichen oder
mythologische Gestalt sichtbar. Es wire deshalb unzulissig, von einem ,,Saturnbild dieser Karte
zu sprechen. Saturn kann hier nur auf einer zweiten, systemischen Ebene erscheinen. Peter Mark
Adams macht Saturn zum zentralen Deutungsschliissel seiner Gesamtinterpretation des Sola
Busca. In seiner Lesart ist Saturn zugleich Herr der Zeit, der Grenze, der Verdichtung, der
Zerstorung und der Initiation; Anfang und Ende gehoren in diesem Modell zusammen. Adams’
Rekonstruktion ist eine moderne hermetische Interpretation und in ihren religionsgeschichtlichen
Gleichsetzungen keineswegs allgemein anerkannt. Gerade deshalb ist es sinnvoll, sie nicht als
historische Erklirung der Karte auszugeben, sondern als spateren Schlissel fir ihre Stellung
innerhalb eines Gesamtprogramms zu verwenden.

Unter diesem Vorbehalt erweist sich die 8 der Stibe als erstaunlich empfinglich fiir eine
saturnische Lesart. Ihre wesentlichen sichtbaren Merkmale sind Begrenzung, Sammlung,
Umfassung und Konzentration. Saturn bedeutet in einer hermetisch-alchemischen Lesart gerade
nicht nur Ende und Tod. Er ist die Macht, die eine Form begrenzt, damit sie iberhaupt Bestand
gewinnen kann. Die Grenze ist nicht blof3 Gefingnis. Sie ist die Bedingung der Gestalt.

Das Gefil3 der Karte kann daher als Bild einer solchen Grenze gelesen werden. Die acht Stibe
werden nicht vernichtet, sondern gehalten. Sie verlieren ihre Eigenstindigkeit nicht, obwohl sie
einem gemeinsamen Zentrum zugeordnet sind. Die saturnische Qualitit bestiinde hier nicht in
einer Zerstérung des Stabprinzips, sondern in seiner Verdichtung. Aus ungerichteter Méglichkeit
wird gebundene Kraft. Aus Vielheit wird Ordnung. Aus Bewegungspotential wird Form.

Damit verbindet sich Saturn unmittelbar mit der alchemistischen Vorstellung der Konzentration.
Das alchemistische Werk verlangt immer wieder Trennung, Sammlung, EinschlieBung,
Erhitzung, Reinigung und erneute Verbindung. Nicht jede Verwandlung geschieht durch
Expansion. Vieles geschieht durch das Gegenteil: durch das Schaffen eines Gefil3es, in dem ein
Prozess Gberhaupt stattfinden kann. In dieser Hinsicht besitzt die 8 der Stibe eine
bemerkenswerte Néhe zur alchemistischen Grundidee des Gefil3es, ohne dass daraus geschlossen
werden dirfte, der konkrete Gegenstand sei historisch eindeutig als alchemistisches Gefil3
gemeint gewesen.

Auch die rote Farbe des unteren Bereichs gewinnt von hier aus eine doppelte Lesbarkeit.
Einerseits gehort Rot zur sichtbaren Farbigkeit der Karte; andererseits ist Rot in spateren
alchemistischen Deutungssystemen mit der Rubedo verbunden, der Vollendung beziehungsweise
Verwandlung. Eine solche Verbindung ist fiir die hermetische Interpretation reizvoll, aber
wiederum nicht als urspringliche Erklirung des Kartenmalers zu behaupten. Historisch belegbar
ist vielmehr der gréere Zusammenhang: Die Sola-Busca-Forschung hat die Nihe des Decks zu
alchemischen und hermetischen Wissensformen hervorgehoben, wihrend die konkrete
Entschliisselung einzelner Farbwerte weiterhin interpretativ bleibt.

Der Saturnschlissel fihrt damit zu einer paradoxen Einsicht. Die Kraft der Stibe wird nicht
dadurch gréBer, dass sie sich von jeder Grenze befreit. Sie wird gré3er, indem sie eine Grenze
erhilt, die ihre Kraft sammelt. Saturn, der gewShnlich als Einschrinkung erscheint, wird dadurch
zur Voraussetzung der schopferischen Form. Das ist eine der fruchtbarsten Verbindungen
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zwischen Adams’ Gesamtthese und dieser Karte: Anfang und Grenze sind nicht Gegensitze.
Jede wirkliche Geburt setzt eine Grenze voraus. Jede Gestalt beginnt dort, wo nicht mehr alles
moglich ist.

Von hier aus lisst sich auch vorsichtig eine Beziehung zur Alexanderzeugungslegende herstellen.
Nicht, weil Alexander auf der Karte dargestellt wire — das ist er nicht —, und nicht, weil das
Gefil3 als historische Darstellung seiner Empfingnis identifiziert werden kénnte. Die
Verbindung entsteht erst auf der Ebene des deckweiten hermetischen Erzidhlzusammenhangs.
Die Alexandertradition, insbesondere die mittelalterliche Legende um Nektanebos, Olympias und
die géttliche beziehungsweise astrologisch bestimmte Zeugung Alexanders, macht aus der Geburt
eines Menschen ein Ereignis an der Grenze zwischen irdischer und kosmischer Ordnung. In der
Legende wird eine auBergewShnliche Gestalt durch das Zusammentreffen verschiedener Ebenen
hervorgebracht. Die Karte der 8 der Stibe kann hierzu lediglich eine strukturelle Entsprechung
anbieten: Auch hier ist eine Vielheit in einer begrenzten Mitte gesammelt, bevor sie in eine
sichtbare Form hervortritt. Mehr ldsst sich aus dem Bild nicht ableiten. Die Karte stellt weder
Alexander noch Nektanebos noch Olympias dar. Die Alexanderzeugungslegende gehort daher in
die zweite, nicht in die erste Ebene der Deutung. Die Website selbst entwickelt diese Legende
ausdriicklich als hermetische Chiffre fiir die Verbindung irdischer und kosmischer Krifte;
historisch gehort sie zur Alexanderromantradition und nicht zur unmittelbar sichtbaren
Ikonographie dieser Karte.

Gerade diese Unterscheidung ist wichtig. Die Versuchung einer hermetischen Interpretation
besteht darin, jedes Gefil3 sofort zum alchemistischen Gefil3, jede Zahl sofort zur kosmischen
Zahl und jede Anordnung sofort zu einem verschlisselten Mythos zu erkliren. Das wiirde jedoch
gerade die Eigenart der 8 der Stidbe verfehlen. Ihr Geheimnis liegt nicht darin, dass man ihr
moglichst viele fremde Systeme tberstilpt. Ihr Geheimnis liegt darin, dass ihre sichtbare
Ordnung bereits stark genug ist, um mehrere Deutungsebenen zu eréftnen.

Auch das Haus Este muss deshalb mit Vorsicht behandelt werden. Ferrara und der Hof der Este
gehoren unzweifelhaft zu den wichtigsten kulturellen Kontexten der Geschichte des frithen
Tarots; die Este bestellten im 15. Jahrhundert zahlreiche prachtvolle Tarocchi, und Ferrara war
ein bedeutendes Zentrum hofischer, humanistischer und astrologischer Kultur. Die Brera-
Forschung weist ausdriicklich auf die grole Bedeutung héfischer Tarotproduktion fiir das Este-
Umfeld hin. Daraus folgt jedoch nicht, dass die Familie Este Auftraggeber der Sola-Busca-Karte
oder des Decks war. Die neuere Brera-Forschung hat vielmehr eine venezianische Verbindung
und als moglichen Besitzer des kolorierten Decks Marin Sanudo den Jungeren vorgeschlagen.
Diese Identifikation bleibt ebenfalls eine Forschungshypothese, doch sie zeigt, wie vorsichtig
historische Zuschreibungen behandelt werden mussen.

Fir die 8 der Stibe bedeutet dies: Das Haus Este geh6rt zum historischen Resonanzraum, nicht
zur Ikonographie. Es erklirt die kulturelle Welt, in der anspruchsvolle, humanistisch gebildete
Bildprogramme moglich waren; es beweist aber nicht, dass die Vase, die Blitter, die Stibe oder
die rote Umhillung eine estensische Botschaft darstellen. Ebenso wenig darf aus dem
Alexanderbezug des Decks geschlossen werden, dass diese konkrete Karte Alexander ,,meint*.
Die Verbindung muss tiber das System hergestellt werden, nicht tber eine erfundene
Bildgeschichte.

Das ist umso wichtiger, als Peter Mark Adams das Sola Busca als ein geschlossenes
philosophisches und rituelles Programm interpretiert. Nach seiner Auffassung erhalten die
Karten ihre tiefere Bedeutung erst aus ihren Beziechungen untereinander. Seine These macht die 8
der Stibe besonders interessant, weil gerade ihre Menschenleere die Frage verschirft, wie ein Bild
ohne dargestellten Handelnden eine Station eines Einweihungsweges sein kann. Die Antwort
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liegt moglicherweise darin, dass hier nicht der Adept selbst gezeigt wird, sondern der Zustand, in
dem seine Krifte geordnet werden. Die Karte wire dann weniger ein Bild einer Person als ein
Bild einer Operation. Auch dies ist eine hermetische Interpretation und keine historisch
gesicherte Gebrauchsanweisung des Decks. Adams selbst beschreibt sein Modell als
Rekonstruktion eines vielschichtigen Systems, dessen historische Einzelzuweisungen teilweise
umstritten sind.

Die Karte kann in diesem Sinn als Mikrokosmos verstanden werden. Ihre acht Stibe bilden die
Vielheit; das Gefil3 bildet die Einheit; die Blitter bilden die lebendige Umfassung; die rote Form
markiert eine weitere Schicht der Verhiillung; der blaue Raum 6ffnet den Hintergrund. Innen und
Aullen, oben und unten, Vielheit und Einheit, Festigkeit und Beweglichkeit, Naturform und
ktnstliche Form treffen auf kleinstem Raum zusammen. Die Karte braucht keine menschliche
Figur, weil ihre eigentliche ,,Handlung® in der Beziehung dieser Elemente liegt.

Besonders bemerkenswert ist die vertikale Achse. Die Stibe Uberschreiten die Mitte nach oben
und unten. Dadurch wird das Gefil3 selbst zur Schwelle zwischen zwei Bereichen. Was oben
sichtbar ist, hat seine Fortsetzung nach unten; was unten verborgen erscheint, geh6rt zum selben
materiellen Zusammenhang. In einer neuplatonischen Lesart kann dies als Bild der Vermittlung
zwischen verschiedenen Seinsebenen verstanden werden. Das Niedere und das Hohere sind nicht
voneinander abgeschnitten. Sie werden durch eine gemeinsame Achse verbunden. Auch hier
handelt es sich um eine Deutung der formalen Ordnung, nicht um eine historische Identifikation
eines kosmologischen Diagramms.

Das Verhiltnis von Teil und Ganzem wird dadurch besonders deutlich. Jeder einzelne Stab ist ein
Teil. Acht Stabe bilden die Vielheit. Das Gefaf3 hilt die Vielheit zusammen. Die Karte selbst
umfasst wiederum Gefil3, Stibe, Blitter und textile Formen zu einem Ganzen. Das Ganze ist
daher nicht die bloBe Summe seiner Teile. Erst ihre Anordnung erzeugt die spezifische Gestalt.
Genau hierin liegt ein fir das neuplatonische Denken anschlussfihiger Gedanke: Einheit ist nicht
die Ausloschung der Vielheit, sondern ihr ordnendes Prinzip.

Der Weg der Kleinen Arkana erhilt dadurch eine weitere Dimension. Die Zahlenkarten sind
keine isolierten Zustinde. Jede Zahl steht in einer Reihe, und jede Farbe entfaltet dieselbe
Zahlenbewegung auf andere Weise. Die 8 der Stibe ist deshalb weder einfach ,,die Acht* noch
einfach ,,die Stibe*. Sie ist die Begegnung von Acht und Stab. Ihre Bedeutung entsteht aus der
Verbindung beider Prinzipien. Die Zahl bringt Ordnung, Verdichtung und Vielheit in bestimmter
Stufe; die Farbe bringt Kraft, Hervorbringung und Aktivitit. Das Ergebnis ist eine Kraft, die
nicht mehr ungeformt ist, sondern in einem geordneten Verhiltnis steht.

Hier unterscheidet sich die Karte auch von einer blof3 expansiven Vorstellung des Willens. Wille
ohne Form bleibt Zerstreuung. Form ohne Kraft bleibt leer. Die 8 der Stibe zeigt beides
zugleich: die starke, nach oben und unten durchbrechende Prisenz der Stibe und die
begrenzende, ssmmelnde Form des Gefil3es. Ihre Wahrheit liegt in der Spannung zwischen
diesen beiden Polen.

Damit wird auch die saturnische Dimension priziser. Saturn ist hier nicht ,,der Planet der
Blockade®. Ein solches Verstindnis wire zu oberflichlich. Als hermetischer Schlussel bedeutet
Saturn vielmehr die Grenze, durch die etwas zur Gestalt kommt. Zeit, Grenze, Konzentration
und Reifung gehoéren zusammen. Eine Form entsteht nicht trotz der Grenze, sondern durch sie.
Die 8 der Stabe lisst diese Einsicht sichtbar werden, ohne Saturn selbst abzubilden.

In der alchemistischen Sprache kénnte man sagen: Das Werk braucht ein Gefdl3. Es braucht
einen Ort, an dem die Krifte nicht sofort entweichen. Die Karte zeigt ein solches Prinzip der
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Sammlung, und gerade deshalb ist sie innerhalb eines Einweithungsweges bedeutsam. Der Adept
muss lernen, dass geistige Kraft nicht mit ununterbrochener Aktivitit identisch ist. Es gibt eine
Phase, in der das Entscheidende darin besteht, das bereits Erworbene zu halten, zu verdichten
und in einer tragfahigen Form zu bewahren.

Damit erhalt die Karte auch eine ethische Dimension. Konzentration bedeutet
Selbstbeherrschung. Wer jede Kraft sofort nach auflen entlddt, bleibt der Vielheit ausgeliefert.
Wer Kraft sammelt, ohne sie jemals hervortreten zu lassen, verfillt dagegen in Erstarrung. Die 8
der Stibe zeigt weder das eine noch das andere. Die Stibe sind bereits sichtbar und tiberschreiten
die Grenze, aber sie bleiben zugleich in die Mitte eingebunden. Thre Kraft ist gebunden, ohne tot
zu sein.

Diese Spannung zwischen Festhalten und Loslassen ist moglicherweise die tiefste formale
Polaritit der Karte. Das Gefdl3 hilt. Die Stibe tiberschreiten. Die grinen Krinze umfassen. Die
rote textile Form verhillt. Das Blau 6ffnet den Raum. Nichts gewinnt seine Bedeutung allein.
Jede Form ist durch ihr Gegenstiick bestimmt. Gerade darin kann eine hermetische coincidentia
oppositorum sichtbar werden: nicht als Aufthebung der Gegensitze, sondern als ihr gleichzeitiges
Bestehen in einer héheren Ordnung.

Von hier aus lisst sich die Karte auch als Schwelle verstehen. Sie steht nicht am Ende der
Stibereihe, sondern bereits weit innerhalb ihrer Entwicklung. Nach ihr folgen noch die Neun und
die Zehn und danach die Hofkarten. Die Kraft, die hier gesammelt erscheint, muss also noch
weitere Gestalten durchlaufen, bevor die Reihe in ihre héchste Rangstufe tibergeht. Die Acht ist
deshalb ein Stadium der Verdichtung vor der weiteren Entfaltung. Sie ist ein Zwischenzustand
von grof3er innerer Dichte.

Die Verbindung zu den Hofkarten wird dadurch indirekt verstindlich. In der von Adams
vorgeschlagenen Gesamtdeutung bilden die Hofkarten einen Bereich von Verkérperung, Rang,
Reife und Herrschaft. Die Zahlenkarten kénnen als Entwicklung der Krifte verstanden werden,
die in den Hofkarten schlieBlich Gestalt gewinnen. Die 8 der Stibe wire dann eine Stufe, auf der
schopferische oder wirkende Kraft bereits gesammelt ist, aber noch nicht als voll ausgeformte
Personlichkeit erscheint. Gerade die Menschenleere des Bildes macht diese Differenz sichtbat.
Die Karte zeigt Kraft vor ihrer Verkorperung.

Auch die Alexanderfigur erhilt an dieser Stelle ihren angemessenen Platz. Alexander gehort im
Sola Busca tatsichlich zur Hofwelt der Schwerter und wird als ,,Alecxandro M.* im Koénig der
Schwerter gefiihrt; die Website selbst korrigiert beziehungsweise differenziert hier altere,
ungenaue Zuordnungen. In Adams’ Lesart verkérpert Alexander das Ideal des philosophisch
gebildeten Herrschers, in dem Macht, Erkenntnis und kosmische Ordnung zusammenkommen.
Fir die 8 der Stibe ist dieser Alexander jedoch kein Bildmotiv. Seine Funktion liegt vielmehr in
der systemischen Perspektive: Die konzentrierte Kraft der Zahlenkarten kann auf jene spitere
Verkorperung von Macht und geistiger Souverinitit vorausweisen, ohne sie bereits selbst
darzustellen.

Die Alexanderzeugungslegende erweitert diesen Gedanken noch einmal rickwirts. Wenn
Alexander in der mittelalterlichen Uberlieferung als Kind einer Verbindung menschlicher und
gottlicher beziehungsweise astrologischer Krifte erscheint, dann wird seine spatere Verkorperung
als Herrscher durch einen Ursprung vorbereitet, in dem verschiedene Ebenen zusammenwirken.
Die 8 der Stidbe kann in einer rein strukturellen Analogie ebenfalls als Bild einer solchen
vorbereitenden Sammlung gelesen werden. Acht Krifte befinden sich in einer gemeinsamen
Form; noch ist keine einzelne menschliche Gestalt daraus hervorgetreten. Doch genau hier muss
die Grenze der Deutung eingehalten werden: Es handelt sich um eine hermetische
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Parallelstruktur, nicht um einen historischen Nachweis, dass die Karte die Empfingnis
Alexanders darstellt.

Auch das Haus Este erhilt dadurch seinen richtigen Abstand. Es ist ein moglicher historischer
Resonanzraum des Renaissance-Tarots, nicht der verborgene Name des Gefil3es. Das eigentliche
historische Umfeld des Sola Busca ist komplexer und fiihrt nach Ferrara, Venedig und in die
Netzwerke humanistischer, hofischer und gelehrter Kultur. Die Brera-Forschung hat
insbesondere die venezianische Dimension und die mogliche Verbindung zu Marin Sanudo
hervorgehoben. Damit wird die Karte nicht weniger hermetisch, sondern historisch genauer.
Gerade weil das Deck offenbar in einem Milieu entstand, in dem antike Geschichte,
Humanismus, Alchemie und Hermetik nebeneinander existierten, ist es moglich, seine Bilder
mehrschichtig zu lesen, ohne jede einzelne Deutung als bewiesene Absicht des Kiinstlers
auszugeben.

In dieser historischen Vorsicht liegt zugleich eine wichtige methodische Lehre fiir die
Einweihungsdeutung. Das Sola Busca verlangt eine doppelte Aufmerksamkeit. Zuerst muss
gesehen werden, was vorhanden ist. Danach darf gefragt werden, was es bedeuten kénnte. Die 8
der Stibe belohnt diese Disziplin in besonderem Mal3, weil sie auf den ersten Blick beinahe
abstrakt wirkt. Wer vorschnell mit bekannten Tarotbedeutungen arbeitet, sieht vielleicht
Geschwindigkeit, Pfeile, Bewegung oder einen Menschen, der etwas tut. Wer dagegen beim Bild
bleibt, entdeckt etwas anderes: eine geordnete Vielheit, ein Gefil3, eine Grenze, ein Hervortreten,
ein Zurtickgebundensein, eine vertikale Achse und eine auffallend starke Konzentration um eine
Mitte.

Erst aus dieser Beobachtung ergibt sich die eigentliche hermetische Bedeutung. Die Karte
handelt nicht primir von Geschwindigkeit, sondern von der Formierung von Kraft. Sie zeigt
nicht den Augenblick der Entladung, sondern den Zustand unmittelbar davor oder zugleich
damit: die Kraft ist bereits vorhanden und sichtbar, aber noch in eine Form eingebunden. Darin
liegt ihre Néihe zum alchemistischen Denken und zugleich ihre saturnische Tiefe.

Saturn ist in diesem Sinn die verborgene Grammatik der Karte, nicht ihr sichtbares Motiv. Seine
Zeit ist die Zeit der Reifung; seine Grenze ist die Form des Gefil3es; seine Konzentration
entspricht der Sammlung der acht Stibe; seine Melancholie liegt nicht notwendig in Trauer,
sondern in der Erfahrung, dass Werden durch Beschrinkung geschieht; seine Weisheit besteht
darin, die Grenze nicht als bloBen Feind zu betrachten. Adams’ Saturnthese lasst sich gerade hier
produktiv, aber vorsichtig einsetzen: Das Ende einer offenen Moglichkeit ist zugleich der Anfang
einer bestimmten Gestalt. Indem etwas begrenzt wird, wird es real.

Damit beriihrt die 8 der Stdbe einen Grundsatz des gesamten hermetischen Weges. Der Mensch
kann nicht dadurch zum Ganzen werden, dass er jede Grenze auflost. Er muss lernen, eine Form
zu empfangen, die stark genug ist, die Vielheit seines eigenen Wesens zu tragen. Die Einheit ist
nicht das Verschwinden der acht Krifte, sondern ithre Sammlung in einem gemeinsamen Gefil3.

So wird die Karte schlieflich zu einem Bild der konzentrierten Méglichkeit. Thre acht Stibe
stehen nicht in der Weite des Himmels, sondern in Beziehung zu einer Mitte. Sie sind nicht
voneinander getrennt, aber auch nicht zu einem einzigen Stab verschmolzen. Ihre Vielheit bleibt
erhalten. Gerade deshalb ist ihre Einheit wirkliche Einheit und nicht bloBe Authebung. Das
Gefil3 nimmt die Vielheit auf, die Blitter umschlieBen sie, die rote Form verhtllt und schiitzt den
unteren Bereich, wihrend die Stibe nach oben und unten tiber die Grenzen hinausweisen. Innen
und AuBlen gehéren zusammen, ohne identisch zu werden.
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Die besondere Wahrheit der 8 der Stibe liegt deshalb in einem Paradox: Die Kraft wird nicht frei,
indem sie jede Bindung verliert, sondern indem sie die richtige Bindung findet. Das ist der Punkt,
an dem die Stibe in den Saturnweg eintreten. Feuer braucht ein Gefi3; Wille braucht Form;
Erkenntnis braucht Sammlung; Geburt braucht eine Grenze. Der Anfang einer neuen Gestalt ist
nicht der Augenblick, in dem alle Schranken fallen, sondern der Augenblick, in dem eine Form
stark genug geworden ist, das Kommende zu tragen.

Darum ist die 8 der Stibe innerhalb der Kleinen Arkana notwendig. Sie bildet eine Schwelle
zwischen der Entwicklung einer Kraft und ihrer spiteren Verkérperung. Sie bewahrt die Energie
vor der Zerstreuung und die Form vor der Erstarrung. Im Verhiltnis zur gesamten Kartenfolge
verkorpert sie jenen seltenen Moment, in dem Vielheit und Einheit einander nicht bekdmpfen,
sondern gegenseitig ermoglichen. Und gerade darin wird sie zu einem stillen, aber tiefen
Gegenbild jeder oberflichlichen Vorstellung von ,,Stibeenergie als blofem Vorwirtsdringen.
Thr Feuer ist kein Feuer, das sich verliert. Es ist Feuer, das gelernt hat, in einer Form zu bestehen.

Die 8 der Stibe zeigt damit eine der strengsten Wahrheiten des hermetischen Weges:
Transformation beginnt nicht mit der grenzenlosen Freisetzung des Potentials, sondern mit
seiner Sammlung. Was sich in einer Form konzentriert, gewinnt Zeit. Was Zeit gewinnt, kann
reifen. Was reift, kann Gestalt annehmen. Und was Gestalt annimmt, kann schlief3lich wieder
tber seine eigene Grenze hinauswachsen. In diesem Sinne stehen die acht Stibe zugleich fiir
Anfang und Begrenzung, fir Einschluss und Hervortreten, fir die gebundene Kraft des Saturn
und fir die schopferische Kraft der Stibe. Die Karte bewahrt das Geheimnis des Werdens in
einer einzigen, strengen Form: Nicht alles, was sich bewegt, kommt voran; manchmal beginnt das
eigentliche Voranschreiten dort, wo die Kraft sich sammelt und eine Grenze annimmt.
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Die 9 der Stibe

9 der Stiabe

Innerhalb eines schmalen, hochrechteckigen Bildfeldes steht eine einzelne menschliche Gestalt
im Wasser. Ihr Korper ist bis auf wenige verdeckte Partien unbekleidet. Das linke Bein ist
angehoben und im Knie gebeugt, wihrend das andere Bein tiefer im Wasser steht. Dicht vor
Brust und Leib hilt die Gestalt neun lange Stibe. Beide Arme umfassen das Biindel; eine Hand
liegt im unteren mittleren Bereich tiber mehreren Schiften, der andere Arm greift weiter oben um
die Stibe. Die Schifte verlaufen tiberwiegend schrig durch das Bild. Einige steigen von links
unten nach rechts oben, andere von rechts unten nach links oben. Dadurch tiberschneiden sie
einander vor dem Kérper.

Die neun Stibe sind hell gefirbt und durch dunkle Konturen voneinander abgesetzt. Ihre oberen
Enden sind rund verdickt. Unterhalb dieser Enden befinden sich ringférmige Querlinien. Die
Stibe bilden auf beiden Seiten des Kopfes zwei aufgeficherte Gruppen. Ein Teil ragt nach links
oben, der andere nach rechts oben. Mehrere Schifte setzen sich vor dem Unterk6rper bis nahe
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an den unteren Bildrand fort. Der Korper bleibt zwischen ihnen sichtbar, wird jedoch an Brust,
Bauch und Becken groflenteils verdeckt.

Die Gestalt hat kurzes dunkles Haar. Uber dem Haar liegt ein schmales rotes Band. Das Gesicht
ist dem Betrachter nahezu frontal zugewandt und leicht zur linken Bildhilfte gedreht. Kopf und
Schultern befinden sich ungefahr in der oberen Mitte der Karte. Das Gesicht bleibt frei, wahrend
die Stibe es zu beiden Seiten eng einfassen. Die Arme bilden vor dem Bundel zwei quer
beziehungsweise schrig verlaufende Linien. Zusammen mit dem gebeugten Bein entsteht eine
Folge von Winkeln, die sich von den langen Geraden der Stibe deutlich unterscheidet.

Im unteren Teil des Bildes ist das Wasser durch zahlreiche waagerechte und leicht gewellte Linien
bezeichnet. Diese Linien ziehen sich vor und hinter den Beinen entlang. Im Hintergrund liegen
niedrige Erhebungen. Links steht auf einer solchen Erhebung ein einzelner Baum mit schmalem
Stamm und kompakter Krone. Rechts sind weitere niedrige Formen sichtbar. Dartber erstreckt
sich ein blauer Himmel, der durch eine helle hotizontale Zone vom unteren Landschaftsraum
getrennt ist. Am rechten unteren Rand des freien Bildgrundes steht die arabische Ziffer 9. Ein
dunkler rechteckiger Rahmen schlie3t die Darstellung ein; auf3erhalb dieses Rahmens erscheint
ein heller, unregelmifBig gefirbter Kartenrand.

Das Bild ordnet seine Elemente um einen Gegensatz von horizontaler und diagonaler Bewegung.
Wasserlinie und Ferne verlaufen quer; Korper und Stibe durchschneiden diese Ruhezone. Die
Landschaft weitet sich seitlich, doch das Stabbtuindel zieht den Blick in die Mitte zurlck. Der
Raum ist vorhanden, wird aber durch die dicht gestaffelten Schifte verengt. Die Gestalt steht
nicht frei vor den Dingen. Sie ist von dem, was sie hilt, zugleich umgeben und teilweise verdeckt.
Die Stibe erscheinen weder fest im Boden verankert noch zu einer baulichen Ordnung
zusammengefiigt. Sie bilden eine bewegliche Masse, deren Einheit allein durch die Umarmung
der Gestalt hergestellt wird.

Erst an diesem Punkt darf die Deutung beginnen. Ihre Grundlage ist nicht ein aus spiteren
Tarotbildern ibernommener verwundeter Wichter, sondern der tatsidchlich sichtbare Mensch im
Wasser, der neun lange Stidbe an seinen Korper nimmt. Weder eine Wunde noch ein Verband,
weder eine Befestigung noch ein angreifender Gegner sind zu sehen. Die Spannung der Karte
entsteht aus dem Tragen selbst. Neun einzelne Schifte mussen in einer einzigen kérperlichen
Haltung zusammengehalten werden. Was in der Reihe als Vielheit angewachsen ist, wird hier zur
Last einer Petrson.

Die Stibe bezeichnen zunichst die Grundsphire der Karte, ohne dass deshalb eine urspriingliche
Elementzuordnung behauptet werden musste. Historisch sind sie das Farbzeichen eines
italienischen Kartenspiels. Ihre weitreichende Verbindung mit Feuer, Wille, Zeugungskraft und
gerichteter Tiatigkeit gehort zu spiteren esoterischen Systematisierungen. Als hermetische Lesart
ist diese Zuordnung dennoch folgerichtig: Ein Stab verlingert die Reichweite des Korpers,
bundelt Kraft in einer Richtung und macht aus bloBer Méglichkeit eine Linie des Handelns.
Neun Stibe vervielfachen dieses Prinzip. Aus einem Impuls wird ein Geflecht von Absichten.
Die Schwierigkeit liegt nicht mehr darin, Kraft hervorzubringen, sondern darin, sie so zu
konzentrieren, dass ihre vielen Richtungen den Triger nicht auseinanderziehen.

Die Neun steht unmittelbar vor der Zehn. Sie ist daher weder Anfang noch endgtltiger
Abschluss. Sie bezeichnet die hochste einstellige Verdichtung, einen Zustand, in dem die
Entwicklung nahezu erfullt ist, aber noch von einem individuellen Mittelpunkt
zusammengehalten werden muss. Die Eins hat ihren Weg durch die Vielheit genommen und
kehrt in der Neun nicht zur Einfachheit zurtck; sie begegnet sich vielmehr in neunfacher
Ausfaltung. In neuplatonischer Sprache lisst sich darin das Problem der Rickwendung erkennen:
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Das Viele ist aus einem Ursprung hervorgegangen, doch seine Riickkehr zur Einheit geschieht
nicht durch Ausloschung seiner Unterschiede. Es muss gesammelt werden.

Genau dieses Sammeln zeigt die Karte korperlich. Die Stibe werden nicht nebeneinander
ausgestellt, sondern tberkreuzen sich. Ihre Ordnung ist nicht geometrisch vollkommen. Sie bleibt
provisorisch und muss durch Arme, Brust und Stand gehalten werden. Die Neun der Stibe ist
deshalb eine Gestalt der Konzentration unter erschwerten Bedingungen. Der Kérper fungiert als
vorldufiges Band der Vielheit. Was aul3en als Biindel erscheint, verlangt innen eine entsprechende
Sammlung der Krifte.

Die vorausgehenden Karten der Reihe machen die Besonderheit dieser Stufe sichtbar. In der
Sechs und Sieben sind menschliche Figuren ebenfalls mit mehreren Stiben verbunden; die Last
greift dort bereits in Haltung und Fortbewegung ein. In der Acht dagegen sind die Stibe in einem
grofB3en, gefiBartigen Gebilde zusammengefasst. Die Vielheit hat eine dulere Form erhalten, die
sie umfasst und ordnet. Auf der Neun tritt der Mensch wieder unmittelbar zwischen die Schifte.
Das zuvor vom Gefil3 geleistete Zusammenhalten wird zur Aufgabe des lebendigen Kérpers. Die
duBlere Einfassung ist verschwunden; die Gestalt selbst muss Gefil3 sein.

Darin liegt ein entscheidender Ubergang. Ein duleres Gefil3 kann Inhalte bewahren, ohne von
ithnen innerlich verindert zu werden. Ein Mensch, der sie am eigenen Leib trigt, kann diese
Distanz nicht aufrechterhalten. Die neun Stibe bertihren den Koérper, verdecken ihn und
bestimmen seine Haltung. Das Wissen, die Kraft oder die Aufgabe ist nicht linger Besitz,
sondern Verkérperung. Der Einweihungsschiiler steht an einer Stufe, auf der das Gelernte nicht
mehr auBBerhalb seiner selbst geordnet werden kann. Er muss zur tragenden Form dessen werden,
was er erkannt hat.

Die folgende Zehn verschiebt das Verhiltnis erneut. Dort fehlt die menschliche Gestalt. Zehn
Stibe stehen in einem grof3en roten Behaltnis; zwei weitere lange Formen kreuzen sich davor,
wihrend ein rundes Bildzeichen den unteren Mittelpunkt besetzt. Die Neun ist somit die letzte
Stufe, auf der die Vielheit sichtbar durch einen einzelnen Korper gehalten wird. In der Zehn geht
die Ordnung in eine unpersonlichere Gesamtform tiber. Was auf der Neun noch Anstrengung,
Balance und individuelle Verantwortung verlangt, kann auf der nachsten Stufe als abgeschlossene
Struktur erscheinen. Die Neun ist die Schwelle zwischen Verkorperung und System.

Das Wasser verstirkt diesen Ubergangscharakter. Sichtbar ist keine feste StraB3e und kein
trockener Boden, sondern eine von Wellenlinien durchzogene Fliche, in der die Gestalt steht.
Symbolisch kann Wasser fiir Verinderlichkeit, Ubergang und mangelnde Festigkeit gelesen
werden. Diese Bedeutung ist nicht in das Bild hineinzuerfinden, sondern ergibt sich aus dem
Gegensatz zwischen der waagerechten Beweglichkeit des Wassers und den langen, gerichteten
Stiben. Das Buindel strebt in zahlreiche Diagonalen; das Wasser entzieht dem Koérper einen
vollkommen festen Stand. Die Aufgabe besteht folglich darin, Richtung zu bewahren, wihrend
der tragende Grund beweglich bleibt.

Das angehobene Bein lisst die Haltung noch weniger statisch erscheinen. Ob die Gestalt
schreitet oder lediglich das Gleichgewicht sucht, ist nicht eindeutig zu entscheiden. Gerade diese
Unentscheidbarkeit ist bedeutsam. Die Karte hilt den Augenblick zwischen Stand und Bewegung
fest. Wer eine grof3e Zahl gerichteter Krifte trigt, kann weder unbedacht vorwirtsgehen noch
vollstindig verharren. Jeder Schritt muss die gesamte Last neu ausbalancieren. Zeit erscheint hier
nicht als rascher Ablauf, sondern als verlangsamte Folge sorgfiltig bemessener Bewegungen.

Damit tritt das saturnische Prinzip hervor, jedoch ausdriicklich als spitere hermetische
Deutungsebene und nicht als gesicherte urspriingliche astrologische Zuordnung dieser Karte.
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Peter Mark Adams liest in The Game of Saturn das gesamte Sola-Busca als verschliisseltes rituelles
und philosophisches System der Renaissance-Eliten; diese einflussreiche moderne These versteht
Saturn als eine deckiibergreifende Macht von Initiation, Grenze und Umgestaltung, nicht
lediglich als ein isoliertes Attribut einer einzelnen Karte. Adams’ Rekonstruktion ist als moderne
hermetische Gesamtinterpretation zu kennzeichnen und bleibt in ihren weitreichenden
historischen Schlussfolgerungen diskutierbar. Ihr Wert liegt vor allem darin, die Bilder als
miteinander verbundene ,,Ritualgrammatik® ernst zu nehmen. (Peter Mark Adams)

Auf der Neun der Stibe lisst sich dieser Schliissel ohne Hinzufiigung unsichtbarer Attribute
anwenden. Saturn muss nicht als Gestalt, Planetensymbol oder Waffe im Bild erscheinen. Er
wirkt als Formgesetz: als Begrenzung des Raumes durch das Biindel, als Gewicht der
angesammelten Vielheit, als verlangsamte Bewegung und als Zwang zur Konzentration. Die
Gestalt kann die neun Stibe nur tragen, indem sie auf freie Beweglichkeit verzichtet. Gerade
diese Einschrinkung schafft jedoch eine neue Fihigkeit. Zerstreute Krifte werden zu einer Last,
die zugleich ein Werk bildet. Grenze ist hier nicht das Gegenteil von Schépfung, sondern deren
Bedingung.

Saturn verbindet deshalb Anfang und Ende. Er beendet die ungebundene Ausbreitung der
Stabkraft, damit aus ihr eine tragfihige Gestalt entstehen kann. In alchemistischer Sprache wire
dies ein Moment der Verdichtung: Das Fliichtige muss gebunden, das Vielfache
zusammengefiihrt, das Ungeformte einer Priifung durch Schwere und Zeit unterworfen werden.
Von einer bestimmten alchemistischen Operation im historischen Kartenprogramm kann ohne
zusatzliche Belege nicht gesprochen werden. Als hermetische Betrachtung aber erscheint das
Umfassen der neun Schifte wie eine coagulatio des Willens. Die Kraft wird nicht vernichtet; sie
erhilt Dichte.

Diese Dichte besitzt auch eine melancholische Seite. Das Gesicht ist frei, doch der tibrige Korper
wird von den Stiben durchschnitten und verdeckt. Die Gestalt steht im Zentrum ihrer Krifte
und kann sich dennoch nicht ungehindert zeigen. Darin liegt eine Erfahrung fortgeschrittener
Einweihung: Das Wachstum der Fihigkeiten vermehrt nicht nur Freiheit, sondern
Verantwortung. Jede erworbene Kraft bindet denjenigen, der sie bewahren soll. Weisheit beginnt
dort, wo der Mensch die Begrenzung nicht mehr blof3 als dulleren Widerstand erlebt, sondern als
innere Form annimmt.

Die Karte unterscheidet sich damit von der Sphire der Schwerter, in der Trennung, Schneide und
Entscheidung bildlich naheliegen; von der Sphire der Kelche, in der Aufnahme und
UmschlieBung vorherrschen kénnen; und von der Sphire der Miinzen, deren runde, begrenzte
Korper Verdichtung bereits als feste Form zeigen. Die Stibe bleiben linglich, richtungsbetont
und potenziell auseinanderstrebend. Thre Einheit ist keine natiirliche Gegebenheit. Sie muss
vollzogen werden. Die Neun der Stibe zeigt innerhalb der Kleinen Arkana daher eine besondere
Art der Ganzheit: nicht die ruhige Geschlossenheit eines Kreises, sondern die mithsam bewahrte
Ubereinstimmung vieler Linien.

Auch der Hintergrund trigt zu dieser Aussage bei. Neben der iibermichtigen Nahsicht des
Biindels bleibt die Ferne offen. Baum, Erhebungen und Himmel sind vorhanden, doch die Stibe
versperren den direkten Zugang zu ithnen. Aullen liegt eine weite Welt; innen, im Zentrum des
Bildes, herrscht Enge. Diese Polaritit darf nicht vorschnell als Gefangenschaft verstanden
werden. Die Gestalt wird nicht sichtbar gefesselt. Sie hilt selbst fest. Das Bild unterscheidet
dadurch duBleren Zwang von selbst ibernommener Bindung. Seine eigentliche Situation ist die
freiwillige oder zumindest aktive Ubernahme einer Last, deren vollstindiger Sinn noch nicht in
einer endgultigen Form aufgegangen ist.
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Fir den neuplatonisch-hermetischen Weg ist diese Unterscheidung wesentlich. Sammlung
bedeutet nicht, die Welt zu vetlassen, sondern die verstreuten Krifte der Seele aus ihrer
Zerstreuung zuriickzurufen. Plotin beschreibt die Riickkehr zum Einen als Wendung aus der
Vielheit in die innere Einheit; die Renaissance-Hermetik verbindet diesen Gedanken mit der
Vorstellung des Menschen als Mikrokosmos. Die neun Stibe kénnen in einer solchen Lesart als
Vielzahl wirksamer Krifte erscheinen, der Korper als ihr mikrokosmisches Zentrum. Die Gestalt
trdgt nicht einen einzelnen Impuls, sondern ein kleines Ganzes. Gerade weil die Schifte
verschieden verlaufen, muss ihre Einheit eine lebendige und keine mechanische sein.

Die Alexanderiiberlieferung kann diese Karte nur auf der Ebene des gréfleren
Deckzusammenhangs erhellen. Im Alexanderroman zeugt der geflohene dgyptische Konig und
Magier Nektanebos Alexander mit Olympias, indem er sich als Ammon ausgibt. Die Legende
gehort nicht zur gesicherten Biographie Alexanders, sondern zu der schon in der Antike
entstandenen pseudokallisthenischen Erzihltradition; ihre Nektanebos-Episode ist historisch als
literarische Konstruktion belegt. (Beverly Berg, Text der Alexanderromanze)

Im Sola-Busca erhilt diese Tradition besonderes Gewicht, weil die benannten Hofkarten
Natanabo, Olinpia, Amone und Alecxandro einen erkennbaren Alexander-Komplex bilden. Auf
der Neun der Stibe selbst ist jedoch kein Attribut sichtbar, das ihre Gestalt als Alexander,
Nektanebos, Olympias oder Ammon ausweist. Ein unmittelbarer Alexanderbezug wire daher
unbelegt. Zuldssig ist nur eine strukturelle Entsprechung: Wie die Zeugungslegende einen Anfang
aus der Verbindung verschiedener menschlicher und géttlicher Anspriiche erzahlt, so zeigt die
Neun eine spite Phase, in der zahlreiche hervorgebrachte Krifte in einem Menschen gesammelt
werden miissen. Die Legende handelt von der Erzeugung einer auflergewohnlichen Gestalt; die
Karte kann als Prifung gelesen werden, ob eine solche Gestalt die Vielheit ihrer Anlagen
tatsdchlich zu tragen vermag.

Auch zum Haus Este ist keine direkte ikonographische Identifikation moglich. Weder ein
eindeutig bestimmbares Wappen noch eine Inschrift oder ein individuelles Herrschaftsattribut
verbindet die Karte sichtbar mit dieser Dynastie. Historisch tragfihig ist lediglich der weitere
Kontext: Ferrara war unter den Este ein bedeutendes Zentrum héfischer Kartenkultur,
humanistischer Gelehrsamkeit und anspruchsvoller Bildprogramme. Ob das Sola-Busca im
Auftrag der Este entstand, ist nicht urkundlich gesichert. Die vollstindig bemalte Folge wird
heute in der Pinacoteca di Brera bewahrt und auf 1491 datiert; das Museum bezeichnet sie als den
iltesten vollstindig erhaltenen italienischen Tarotzyklus. (Pinacoteca di Brera)

Innerhalb eines hofisch-humanistischen Horizonts gewinnt die dargestellte Last dennoch
politische Tiefe. Herrschaft besteht nicht allein im Aussenden von Kriften, sondern in ihrer
Sammlung. Wer viele Machtmittel besitzt, muss verhindern, dass sie gegeneinander wirken. Das
Buindel ist daher ein treffendes Bild fiir eine Ordnung, deren Teile nur durch personliche Prisenz
zusammenbleiben. Doch die Karte idealisiert diese Aufgabe nicht. Der Triger wird von den
Instrumenten seiner Macht beinahe verdeckt. Die Herrschaft Gber die Vielheit droht, in
Abhingigkeit von ihr umzuschlagen. Virtus erweist sich nicht im ungehemmten Zugriff, sondern
in der Fahigkeit, Maf}, Schwerpunkt und Grenze zu finden.

Psychologisch bezeichnet die Karte jenen Zustand, in dem ein Mensch von seinen eigenen
Fahigkeiten, Pflichten und begonnenen Bewegungen umgeben ist. Nichts Sichtbares greift ihn an;
die Anstrengung entsteht aus dem Verhiltnis zwischen seiner endlichen kérperlichen Form und
der Zahl der zu tragenden Linien. Innen und Aul3en spiegeln einander. Auf3en tiiberkreuzen sich
die Stibe, innen missen sich Absichten, Erinnerungen und Krifte ordnen. Wo diese innere
Ordnung fehlt, wird das Biindel zur bloBen Uberlastung. Wo sie entsteht, verwandelt sich die
Last in Konzentration.
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So erhilt die Karte ihre notwendige Stellung im Gesamtweg der Kleinen Arkana. Sie zeigt, dass
Vollendung nicht unmittelbar aus Vermehrung folgt. Zwischen Fille und Ganzheit liegt eine
Prifung. Die Neun hat beinahe alles hervorgebracht, was ihre Farbe entfalten kann; gerade
deshalb muss sie lernen, nicht weiter auszustrahlen, sondern zusammenzunehmen. Erst nach
dieser Verdichtung kann die Zehn die Krifte in eine Gberpersénliche Form tiberfihren.

Die besondere Wahrheit der Neun der Stibe liegt somit nicht im Durchhalten gegen einen
erfundenen Gegner. Sie liegt in der schwereren Kunst, die eigene hervorgebrachte Vielheit zu
tragen, ohne unter ihr die Mitte zu verlieren. Die Gestalt steht im beweglichen Wasser, umgeben
von Ferne und doch eingeengt durch das, was sie selbst umfasst. Sie ist noch nicht am Ziel, aber
sie besitzt bereits alles, woraus das Ziel gebildet werden kann. Saturnisch ist dieser Augenblick,
weil er die Ausbreitung anhalt; schopferisch ist er, weil erst in dieser Grenze eine neue Ordnung
reift. Die Karte lehrt, dass der letzte Schritt vor der Vollendung kein weiterer Gewinn sein muss.
Er kann in der Sammlung bestehen: in jener stillen, schweren Tat, durch die das Viele aufhért,
blof3e Menge zu sein, und beginnt, Gestalt zu werden.
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Die 10 der Stabe

10 der Stabe

Innerhalb eines schmalen, hellen Kartenrandes steht vor blauem Himmel und einem niedrigen,
briunlichen Bodenstreifen ein grof3er roter Gegenstand. Seine obere Partie ist breit und gerundet;
mehrere waagerechte Linien folgen ihrer Wélbung. Darunter verengt sich die Form zu einem
anndhernd rechteckigen Mittelteil, dessen unterer Abschluss nach aulen geschwungen ist. An der
Oberseite befindet sich eine dunkle, von einem roten Rand eingefasste Offnung. Aus ihr ragen
acht helle Stibe empor. Thre langen Schifte liegen im unteren Bereich dicht nebeneinander und
fichern sich nach oben auseinander. Jeder Stab endet in einem breiteren, mehrfach gegliederten
Abschnitt und einer runden Bekrénung. Die oberen Enden bilden keinen gleichmiBligen Bogen:
Der mittlere Stab reicht am hochsten, die tibrigen sinken zu beiden Seiten stufenweise ab.

Zwel weitere Stibe liegen vor dem roten Gegenstand. Sie kreuzen sich zu einem grofien X,
dessen Schnittpunkt ungefihr in der unteren Bildhilfte liegt. Auch diese beiden Stidbe besitzen
helle, gegliederte Korper und runde Enden. Ihre unteren Abschnitte reichen bis an die seitlichen
Rinder des roten Mittelteils. Unterhalb ihres Kreuzungspunktes ist ein kreisférmiges Bildfeld
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angebracht. Es wird von einem geflochten oder blattartig gegliederten Ring eingefasst. In dem
blauen Innenfeld erscheint der Kopf mit einem Teil des Oberkorpers einer im Profil nach rechts
gerichteten menschlichen Gestalt. Das helle Gesicht, der Hals und das braunliche Haar sind
erkennbar; eine Beschriftung, durch die diese Gestalt benannt werden konnte, fehlt. Rechts
neben dem oberen Bereich des roten Gegenstandes steht die arabische Zahl 10.

Die Karte zeigt keine frei im Raum stehende Person und keine ausgefithrte Handlung. Niemand
hebt, trigt, schligt oder Gibergibt die Stibe. Die einzige menschliche Darstellung ist das kleine
Profilbild innerhalb des kreisf6rmigen Feldes. Ebenso sind weder Feuer noch Flammen, weder
ein Tier noch eine Pflanze sichtbar. Das Bildgeschehen besteht ausschlieBlich aus der Anordnung
der zehn Stibe, dem roten Triger, dem eingefassten Profil und dem knapp angedeuteten
AuBenraum. Damit unterscheidet sich dieses Blatt grundsitzlich von jener Lasttriger-Szene, die
aus dem modernen Tarot als Zehn der Stibe bekannt ist. Eine gebeugte Gestalt mit einem
Btindel gehort nicht zu diesem Kartenbild; die bekannte Komposition des Waite-Smith-Tarots
wurde vielmehr mit der Zehn der Schwerter des Sola Busca in Verbindung gebracht.

Die formale Ordnung ist von einer doppelten Bewegung bestimmt. Acht Stibe steigen aus einer
einzigen Offnung empor und entfalten sich wie ein Ficher. Thre Vielheit besitzt unten einen
gemeinsamen Ursprung, nimmt nach oben jedoch zunehmend Raum ein. Die beiden tbrigen
Stibe folgen der entgegengesetzten Richtung. Sie steigen nicht aus der Offnung auf, sondern
liegen quer vor dem roten Koérper und schneiden einander. Vertikale Entfaltung und diagonale
Verschrankung begegnen sich daher auf demselben Blatt. Die acht aufragenden Stidbe 6ffnen die
Komposition nach oben; die beiden gekreuzten schlieflen sie nach vorn ab. Was im oberen Teil
auseinanderstrebt, wird im unteren Teil gebunden.

Auch zwischen dem kreisférmigen Profil und der iibrigen Anordnung besteht eine deutliche
Spannung. Die Stibe sind lang, seriell und nahezu gleichartig. Das Profil dagegen ist klein,
einmalig und individuell. Es befindet sich nicht tiber der Stabgruppe, sondern unter ihrem
Zentrum, innerhalb der roten Form und hinter dem Kreuz der beiden vorderen Stibe. Die
menschliche Individualitit erscheint somit eingeschlossen in eine Ordnung aus Wiederholung,
Uberschneidung und Rahmung. Das Gesicht blickt seitwirts, wihrend die Gesamtkomposition
streng auf die Mittelachse bezogen bleibt. Der Blick 6ffnet eine horizontale Richtung; die Stibe
entwickeln sich vertikal und diagonal. Schon formal begegnen sich hier das Eine und das Viele,
das Individuelle und das Geordnete, die geschlossene Mitte und die sich ausbreitende Kraft.

Eine historische Benennung des roten Gegenstandes ist allein aus dem Bild nicht mit Sicherheit
zu gewinnen. Seine Funktion ist jedoch sichtbar: Er sammelt, hilt und prisentiert die Stibe. Die
Verbindung aus gebuindelten Waffen oder Amtszeichen, gekreuzten Stiicken und einem
eingefassten Profil erinnert in allgemeiner Weise an reprisentative, militirische oder
herrschaftliche Schaustellungen der Renaissance. Eine solche Ahnlichkeit erlaubt eine
ikonologische Anniherung, aber keine eindeutige Identifizierung. Insbesondere darf das Profil
nicht ohne Beischrift Alexander dem Grol3en, einem Este-Flirsten oder einer anderen
historischen Person zugeschrieben werden. Seine Bedeutung liegt zunichst darin, dass es
tberhaupt ein menschliches Antlitz innerhalb einer Giberpersénlichen Ordnung sichtbar macht.

Der Stab bezeichnet auf der elementarsten Ebene ein gerichtetes Vermogen. Er verlingert die
Reichweite, richtet eine Kraft aus und kann Halt, Rangzeichen, Werkzeug oder Waffe sein.
Welche dieser Funktionen im einzelnen gemeint ist, entscheidet das Bild. Hier wird mit keinem
Stab gearbeitet oder gekimpft. Die zehn Stiicke erscheinen gesammelt und ausgestellt. Die
Grundsphire der Farbe ist deshalb nicht die augenblickliche Tat, sondern die bewahrte und
geordnete Handlungsmaoglichkeit. Erst spitere esoterische Tarotsysteme verbanden die Stibe
regelmafBig mit dem Feuer. Diese Zuordnung gehért nicht nachweisbar zur urspringlichen
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historischen Bedeutung des Blattes. Als hermetische Weiterdeutung ist sie dennoch fruchtbar,
sofern sie am Sichtbaren bleibt: Die Stibe gleichen dann nicht dargestellten Flammen, sondern
gebundelten Richtungen einer Kraft, die aus einem gemeinsamen Behiltnis hervortritt, ohne
bereits in eine duBlere Handlung iiberzugehen.

Die Zahl Zehn fihrt eine Reihe numerisch zum Abschluss. Sie vermehrt nicht einfach die Neun
um ein weiteres gleichartiges Stiick, sondern stellt die Frage, was mit einer vollstindig
gewordenen Vielheit geschehen soll. In der pythagoreisch-platonischen Zahlenspekulation
konnte die Zehn als Riickkehr der aus der Einheit hervorgegangenen Zahlen in eine umfassende
Ordnung verstanden werden. Fir das konkrete Bild ist entscheidend, dass die Zehn nicht als
ungegliederte Menge erscheint. Acht Stibe bilden den aufsteigenden Ficher, zwei das Kreuz. Die
Totalitit wird differenziert: Ein gréflerer Teil entfaltet sich, ein kleinerer Teil begrenzt und
versiegelt. Vollendung bedeutet hier nicht Gleichférmigkeit, sondern die Vereinigung
verschiedener Funktionen in einer Gesamtgestalt.

Damit antwortet die Zehn auf die vorausgehenden Zahlenstufen der Stabreihe. Was in den
niedrigeren Zahlen als Teilung, Paarung, Steigerung und Verdichtung erfahren werden konnte,
erreicht nun die Grenze der numerischen Karten. Die Neun steht notwendig noch vor dem
Abschluss; die Zehn besitzt bereits die Dichte eines ganzen Bestandes. Doch gerade diese
Vollstindigkeit bringt eine neue Spannung hervor. Solange ein Vermogen wichst, liegt seine
Richtung in der Vermehrung. Sobald es vollstindig geworden ist, muss es entweder geordnet,
weitergegeben oder in eine neue Daseinsform tiberfithrt werden. Die beiden gekreuzten Stibe
markieren bildlich eine solche Grenze. Uber sie hinaus kann die Reihe nicht durch bloBes
Hinzufiigen fortgesetzt werden.

Nach der Zehn folgen die Hofkarten. Der Ubergang ist daher nicht nur quantitativ, sondern
qualitativ. Auf die vollstindig versammelten Stibe folgen Gestalten, die das Prinzip der Farbe
verkorpern, fihren oder regieren. Das kleine Profilbild der Zehn kann in diesem Zusammenhang
als Vorausdeutung verstanden werden, jedoch nicht als bestimmte Hofperson. Das Menschliche
ist bereits anwesend, aber noch nicht als selbstindig handelnde Gestalt. Es erscheint im Emblem,
eingeschlossen in die Ordnung der Dinge. Erst die Hofkarten werden das im Zeichen gebundene
Vermdgen in Haltung, Rang und Handlungskraft tberfihren. Die Zehn ist somit die Schwelle
zwischen der vollstindigen Ansammlung einer Kraft und ihrer persénlichen Verkorperung.

Im Verhiltnis zu den anderen Farben bezeichnet die Stabzehn eine besondere Art der Ganzheit.
Die Kelche koénnen das Aufnehmen, Mischen und Weitergeben in den Vordergrund riicken; die
Minzen kénnen Wert, Stoff und Austausch verdichten; die Schwerter kénnen Trennung,
Entscheidung und Verletzbarkeit sichtbar machen. Die Stidbe zeigen demgegentiber gerichtete
Potenz. Auf diesem Blatt ist diese Potenz weder zerstreut noch in Bewegung gesetzt. Sie befindet
sich in Reserve. Die Karte verkorpert daher nicht das Feuer des Ausbruchs, sondern die Disziplin
des gespeicherten Impulses. Thre Fille ist nicht laut. Sie besteht in der Fahigkeit, zahlreiche
mogliche Richtungen in einer Mitte zu halten.

Darin liegt ihre konkrete Situation: Etwas ist vollstindig vorbereitet, aber noch nicht freigegeben.
Die acht aufragenden Stibe besitzen Raum zur Entfaltung, bleiben jedoch gemeinsam gefasst.
Die beiden vorderen Stibe schaffen eine sichtbare Sperre. Dieses X muss nicht als Verbot
verstanden werden; es kann ebenso fur Abschluss, Versiegelung oder die Kreuzung zweier
Richtungen stehen. In jedem Fall verhindert es den Eindruck ungehinderter Expansion. Die
Karte stellt damit die entscheidende Frage jeder vollendeten Macht: Kann sie sich selbst
begrenzen?
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Die zeitliche Dimension des Bildes entsteht nicht aus einer dargestellten Bewegung, sondern aus
der Spannung zwischen Bereitschaft und Stillstand. Die Stibe konnten verwendet werden, doch
sie werden nicht verwendet. Das Profil konnte fiir einen Handelnden stehen, doch es bleibt Bild
im Bild. Die Zehn bezeichnet deshalb einen Augenblick nach der Sammlung und vor der
erneuten Verkorperung. Sie ist eine erfiillte Pause. Was zuvor entstand, ist vorhanden; was daraus
werden soll, ist noch nicht entschieden. In dieser Schwebe berithrt die Karte das neuplatonische
Verhiltnis von Potenz und Aktualitit. Die Vielheit der Krifte ist wirklich, aber ihre nichste Form
besteht zunidchst nur als Méglichkeit.

Innen und Aulen werden durch den roten Triger deutlich unterschieden. Die unteren Enden der
acht Stibe verschwinden in seiner Offnung; nur ihre oberen Partien sind sichtbar. Ein Teil der
Ordnung bleibt verborgen. Auflen zeigt sich die Aufficherung, innen liegt der nicht einsehbare
Zusammenhang. Das Bild macht damit eine hermetische Grundfigur sichtbar: Das Offenbare ist
nicht vom Verborgenen getrennt, sondern geht aus ihm hervor. Die sichtbaren Richtungen
besitzen einen gemeinsamen, dem Blick entzogenen Ursprung. Auch das Profil liegt zugleich
auflen und innen. Es ist an der Oberfliche angebracht, bezeichnet jedoch eine menschliche
Gegenwart im Inneren der Gesamtform.

Der Alexanderbezug kann erst auf dieser relationalen Ebene verantwortungsvoll eingefithrt
werden. Alexander erscheint im Sola Busca ausdriicklich als ,,Alecxandro M.* auf dem Koénig der
Schwerter, nicht auf der Zehn der Stibe. Um ihn gruppieren sich weitere benannte Hofkarten:
Olinpia, Amone, Natanabo und R. Filipo bilden ein Netz, das an die historischen und legendiren
Uberlieferungen um Olympias, Ammon, Nektanebos und Philipp erinnert. Die spitantike und
mittelalterliche Alexandertiberlieferung erzahlt, Nektanebos habe sich Olympias in der Gestalt
des Gottes Ammon genihert und Alexander gezeugt. Diese Erzihlung ist keine historische
Biographie, sondern Bestandteil der Alexanderroman-Tradition. Innerhalb einer hermetischen
Lesart wurde sie zur Chiffre einer auflergewohnlichen Geburt: Eine neue Herrschergestalt
entsteht aus der Verbindung menschlicher Herkunft, astrologischer Berechnung und géttlich
verstandener Kraft.

Fir die Zehn der Stibe folgt daraus keine Identifizierung des kleinen Profils mit Alexander. Der
Zusammenhang ist struktureller Art. Die Karte zeigt, wie Vielheit in einem Trager gesammelt,
durch eine Grenze zusammengehalten und auf eine menschliche Gestalt bezogen wird. Die
Alexanderlegende beschreibt auf narrativer Ebene ebenfalls die Verdichtung verschiedener
Urspriinge in einer einzigen Person: makedonische Dynastie, dgyptische Weisheit, Ammon-
Tradition und kosmische Legitimation. In dieser vorsichtigen Analogie kann die Stabzehn als
Prifiguration des noch ungeborenen oder noch nicht verkérperten Herrschaftsvermégens
gelesen werden. Sie zeigt nicht Alexander, sondern jene Bedingung, ohne die der Alexander-
Komplex des Decks nicht denkbar wire: Krifte mussen gesammelt und begrenzt werden, bevor
sie als geschichtsmachtige Individualitit hervortreten.

Auch der Bezug zum Haus Este bleibt ein historischer Rahmen, keine im Kartenbild sichtbare
Heraldik. Ferrara war im 15. Jahrhundert ein bedeutendes Zentrum hofischer Kartenkultur, des
Humanismus und astrologischer Interessen. Ein Auftrag der Este fiir das Sola-Busca-Spiel ist
jedoch nicht urkundlich gesichert. Die heute diskutierte Entstehungsgeschichte fihrt vielmehr in
ein Spannungsfeld zwischen Ferrara, den Marken und Venedig; die vollstindige, handkolorierte
Folge wird um 1491 verortet, wihrend die Pinacoteca di Brera heute das vollstindig erhaltene
Spiel bewahrt. Die Forschung behandelt das Este-Milieu daher mit gutem Grund als mdéglichen
kulturellen Resonanzraum, nicht als bewiesene Auftraggeberschaft. Die Karte ldsst sich in diesem
Rahmen als héfisches Bild konzentrierter Macht lesen: Nicht der einzelne Schlag, sondern die
Verfugung tGiber einen geordneten Bestand begriindet Herrschaft.

97



Gerade hier 6ffnet sich der saturnische Schlissel. Historisch ist auf dem Blatt weder ein
Saturnname noch ein traditionelles Saturnattribut zu sehen. Die astrologische Zuordnung darf
daher nicht als urspringliche Ikonographie ausgegeben werden. Als tibergeordnete moderne
Deutung des Decks gewinnt Saturn jedoch besondere Tragweite. Peter Mark Adams versteht das
Sola Busca als ein geschlossenes, fiir eine Renaissanceelite entworfenes System, in dem
planetarische Michte, Alexandertradition, Riten des Ammon und ein Kult des Saturn miteinander
verschrinkt seien. Seine These von einem saturnischen, theurgisch-magischen Bildprogramm ist
einflussreich, bleibt aber eine moderne und in Teilen kontroverse Rekonstruktion, nicht
gesicherter Konsens der Kunstgeschichte. Adams’ eigene Darstellung verbindet das Deck
ausdricklich mit einer ferrarisch-venezianischen Elitekultur, der Alexander-Thematik und den

,,Rites of Ammon and the Cult of Saturn®. Peter Mark Adams, The Game of Saturn

Auf der Zehn der Stibe lisst sich diese saturnische Ebene besonders prizise entwickeln, weil sie
nicht aus einem erfundenen Attribut, sondern aus der formalen Ordnung hervorgeht. Saturn ist
Grenze: Das Kreuz der beiden vorderen Stibe schlief3t die anwachsende Reihe ab. Saturn ist
Konzentration: Acht aufragende Krifte werden in einer einzigen Offnung gesammelt. Saturn ist
Zeit: Die Karte hilt einen Zustand fest, in dem Wachstum vollendet, die nichste Verwirklichung
aber noch nicht eingetreten ist. Saturn ist Melancholie und Kontemplation: Die menschliche
Gestalt handelt nicht, sondern bleibt als stilles Profil innerhalb eines Kreises gegenwirtig. Saturn
ist Tod: Die bloBe numerische Vermehrung endet mit der Zehn. Saturn ist Weisheit: Die Kraft
lernt, dass Vollendung nicht in grenzenloser Ausdehnung, sondern in Mal3 und Selbstbindung
besteht.

Damit verschrinkt die Karte Anfang und Grenze. Die Zehn ist Ende der Zahlenfolge, aber
Anfang einer neuen Verkorperungsstufe. Die acht Stibe steigen aus einem verborgenen
Innenraum hervor; die beiden gekreuzten Stibe verhindern, dass dieser Aufstieg als
schrankenlose Expansion missverstanden wird. Saturn wirkt hier nicht als Vernichtung der Kraft,
sondern als deren Gefil3. Er verdichtet, was sonst zerstreut wirde. In alchemistischer Sprache
entspriche dies nicht schon dem gewonnenen Gold, sondern jener notwendigen Fixierung, durch
die ein fliichtiges Vermdégen tiberhaupt eine dauerhafte Gestalt erhalten kann. Das Alte wird
begrenzt, damit das Neue geboren werden kann.

Fir den Einweihungsschiiler liegt die menschliche Bedeutung der Karte daher weder in
Uberlastung noch in einem einfachen Triumph. Sie bezeichnet die Reifepriifung der Macht. Eine
Kraft ist erst dann wirklich ganz, wenn sie nicht jedem mdoglichen Impuls folgen muss. Die
héchste Stufe des Stabes besteht nicht im unauthorlichen Schlagen, Wachsen oder Erobern,
sondern in der Fahigkeit, Richtung zu bewahren, Moglichkeiten zu sammeln und den rechten
Zeitpunkt der Verkorperung abzuwarten. Das eingefasste Profil verleiht dieser Einsicht ein
menschliches Maf3: Im Zentrum der vielen Krifte muss eine Gestalt entstehen, die sie tragen
kann, ohne von ihnen zerrissen zu werden.

Innerhalb des Gesamtweges der Kleinen Arkana ist die Zehn der Stibe deshalb notwendig. Sie
tihrt die titige Potenz an ihre eigene Grenze und verhindert, dass Fille mit MaBlosigkeit
verwechselt wird. Erst durch diese Begrenzung kann die Reihe von der Zahl zur Person, vom
Bestand zur Verantwortung und von der Moglichkeit zur bewussten Herrschaft iibergehen. Thre
besondere Wahrheit lautet: Kraft wird nicht dadurch vollkommen, dass nichts sie begrenzt. Sie
wird vollkommen, indem sie eine Form findet, die ihre Vielheit zusammenhailt. In dieser Form
begegnen sich das Ende eines Wachstums und der Anfang einer neuen Gestalt — und eben darin
erweist sich Saturn nicht nur als Herr des Abschlusses, sondern als der verborgene Hiiter jeder
witklichen Geburt.
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Bube der Stabe

Bube der Stabe

Die hochformatige Karte ist von einem schmalen dunklen Rahmen eingefasst. Vor einem hellen
Himmel und einer niedrigen, nur mit einzelnen Grasbiischeln bewachsenen Bodenlandschaft
steht eine einzelne menschliche Gestalt. Thr Korper ist nach rechts gewandt; die Beine befinden
sich in einer Schrittstellung, wobei der linke Ful} zurtickgesetzt und der rechte nach vorn gefiihrt
ist. Das Gesicht erscheint im Dreiviertelprofil. Helles, gewelltes Haar reicht bis in den Nacken.
Die Figur trigt ein helles, eng anliegendes Oberteil mit einer senkrechten Reihe dunkler
Verschliisse, dariiber rote Armel sowie ein kurzes, gefilteltes Gewand, das sich tiber den Hiiften
verbreitert. Die Beinbekleidung ist farblich geteilt: Das hintere Bein ist blaugriin, das vordere rot.
An beiden Unterschenkeln sitzen helle, bis unter die Knie reichende Stiefel oder Beinlinge; am
vorderen Bein ist oberhalb des Stiefels zusitzlich ein blauer Abschnitt sichtbat.

Ein langer, heller Stab verlduft diagonal durch fast die gesamte Bildfliche. Sein unteres Ende
bertihrt nahe der rechten unteren Ecke den Boden; von dort steigt er tiber die Korpermitte bis
hinter die linke Schulter empor. Das obere Ende ist verdickt und durch mehrere Einschntirungen
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gegliedert. Die linke Hand liegt ungefdhr auf Hiifthohe am Stab. An der linken Kérperseite hingt
ein schmaler roter Gegenstand schrig nach unten. Die rechte Hand hilt eine Schnur, an der ein
kleiner roter Beutel befestigt ist. Neben der Hand ist ein weiterer rundlicher, braunlicher
Gegenstand sichtbar. Hinter den Beinen erheben sich niedrige Erdhiigel mit vereinzelten Halmen
und kleinen Pflanzenbiischeln. Der Hintergrund ist weitgehend offen; auf der hellen Fliche
liegen mehrere schmale blaugraue Formen. Links neben den Beinen steht in kleiner dunkler
Schrift die Zahl 11.

Die formale Ordnung wird von zwei Bewegungsrichtungen bestimmt. Der Korper schreitet
waagerecht nach rechts, wihrend der Stab die Karte diagonal vom unteren rechten zum oberen
linken Bereich durchmisst. Beide Richtungen begegnen einander in der Mitte der Figur. Das
Schreiten 6ffnet den Raum nach vorn; die Diagonale bindet den Korper zugleich an das, was
hinter und tber ihm liegt. Der Stab ist grof3er als die Figur und reicht iiber ihren Kopf hinaus.
Dennoch wird er nicht frontal vorgefiihrt, sondern seitlich am Korper getragen. Der kleine
Beutel bildet dazu ein Gegenstiick: Dem grofiten Gegenstand der Karte steht einer der kleinsten
gegentiber. Linge und Kiirze, Last und Beweglichkeit, 6ffentliche Sichtbarkeit und persénlicher
Besitz werden innerhalb einer einzigen Gestalt zusammengefihrt.

Erst auf dieser Grundlage beginnt die Deutung. Der Bube befindet sich nicht im Zustand bloBer
Ruhe. Die auseinander gesetzten File, das nach vorn gerichtete Bein und der diagonal gefiithrte
Stab ergeben das Bild eines Ubergangs. Doch die Bewegung ist weder hastig noch ungeordnet.
Der Stab hat Bodenkontakt; er verbindet den Schritt mit dem Gelidnde. So erscheint die
Bewegung als gepriiftes Vorriicken. Die Figur trigt den Impuls der Stdbe nicht wie eine flichtige
Flamme, sondern als langes, greifbares und zugleich sperriges Werkzeug. Die Kraft ist
vorhanden, aber sie verlangt Haltung.

Die Stibe bezeichnen innerhalb des Systems die Sphire des Anfangs, des Antriebs und der
Wirkkraft. Sie stehen fir das Vermdgen, eine Méglichkeit in Bewegung zu setzen. In den
Zahlenkarten dieser Farbe wird dieser Impuls wiederholt, geteilt, gebiindelt, verwickelt, gepriift
und bis an seine Belastungsgrenze gefiihrt. Mit der Zehn erreicht diese Entwicklung ihre dullerste
Verdichtung. Der Bube folgt zwar numerisch als Elf, doch er ist nicht einfach eine weitere
Steigerung derselben Menge. Mit ihm wechselt die Darstellungsweise: Aus der Folge der Krifte
tritt eine Person hervor, die zu diesen Kriften ein Verhaltnis gewinnen muss. Der Stab ist nicht
linger nur ein Bestandteil einer Anordnung. Er wird getragen, gefihrt und in eine menschliche
Haltung aufgenommen.

Der Rang des Buben bezeichnet deshalb keine vollendete Herrschaft. Er steht unter Ritter,
Konigin und Kénig. Seine Stellung ist diejenige des Lernenden, Dienenden und Ubermittelnden.
Historisch geh6rten Pagen und junge Hofdiener zur Umgebung héherer Herren; sie wurden
ausgebildet, Uberbrachten Nachrichten, begleiteten Reisen und lernten die Formen héfischen
Verhaltens. Fir eine initiatische Lesart ist weniger ein bestimmtes Lebensalter als diese
strukturelle Unabgeschlossenheit entscheidend. Der Bube besitzt bereits Anteil an der Kraft
seiner Farbe, verfugt aber noch nicht souverin tber sie. Er ist Triger einer Energie, deren Gesetz
et erst erkennen muss.

Das Bild macht diesen Zwischenzustand anschaulich. Die Gestalt ist allein, aber nicht entbl683t;
sie ist unterwegs, aber nicht ungeriistet; sie tragt einen tibergro3en Stab und zugleich einen
kleinen Beutel. Damit steht sie zwischen Vorbereitung und Ausfithrung. Der Beutel kann, ohne
seinen Inhalt zu kennen, als begrenzter personlicher Vorrat gelesen werden. Er enthilt etwas,
doch das Bild zeigt nicht, was es ist. Gerade diese Verschlossenheit ist bedeutsam. Der Bube
fihrt nicht alles offen mit sich. Ein Teil seiner Méglichkeiten bleibt verwahrt. Sein sichtbares
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Werkzeug ist grofB, sein unsichtbarer Besitz klein und verschlossen. AuBere Kraft und inneres
Potential sind noch nicht vollstindig miteinander vermittelt.

Auch das farblich geteilte Beinkleid verstirkt den Eindruck einer Existenz zwischen
verschiedenen Zustinden. Die beiden Beine gehoren derselben Gestalt und vollziehen denselben
Schritt, erscheinen jedoch nicht gleich. Die Bewegung entsteht aus Verschiedenheit. Das hintere
Bein trigt eine kiithlere, das vordere eine wirmere Farbe. Ohne daraus eine historische Farblehre
des Blattes abzuleiten, ldsst sich formal erkennen, dass der Schritt Differenz benétigt: Ein Bein
muss zurlckbleiben, damit das andere vorangehen kann. Entwicklung ist nicht die gleichzeitige
Verlagerung des ganzen Menschen. Sie vollzieht sich durch eine Folge von Trennung und neuer
Verbindung.

Darin spricht der Bube mit den vorausgehenden Stabkarten. Das As eroffnet die Moglichkeit der
gerichteten Kraft. Die folgenden Zahlen entfalten ihre Vermehrung und ihre zunehmende
Verwicklung in materielle Widerstinde. In der Zehn ist die Stabkraft bis zur duBlersten Belastung
gesteigert. Der Bube tibernimmt das Ergebnis dieser Reihe nicht als bloBe Summe. Er verwandelt
Menge in Fihigkeit. Was zuvor als eine Folge von Konstellationen erschien, muss nun zum
Bestandteil einer Personlichkeit werden. Die erste Hofkarte ist daher eine Schwelle zwischen
Ereignis und Charakter. Sie fragt nicht mehr nur, was die Kraft bewirkt, sondern wer fihig wird,
sie zu tragen.

Auf die spiteren Hofkarten deutet sie voraus, ohne deren Reife vorwegzunehmen. Der Ritter
wird die Bewegungsenergie der Farbe steigern und sie in Bewihrung iiberfithren. Die Konigin
Palas wird die Stabkraft mit einer namentlich bestimmten Gestalt und einer héheren Form der
Souverinitit verbinden. Der Kénig Levio Plauto R. wird sie schlieflich in den Horizont von
Herrschaft und 6ffentlicher Ordnung stellen. Der namenlose Bube steht vor diesen
Individualisierungen. Seine Anonymitit macht ihn offen. Noch ist nicht entschieden, welche
geschichtliche oder geistige Gestalt aus ihm werden kann. Er trigt nicht den Ruhm eines
Namens, sondern die Verantwortung des Anfangs.

Diese Offenheit unterscheidet ihn zugleich von den Buben der anderen Farben. Jeder Bube
markiert den Eintritt einer elementaren Sphire in den Bereich menschlicher Verkorperung. Beim
Buben der Schwerter wird der Lernende mit Trennung, Urteil und Konflikt konfrontiert; beim
Buben der Kelche mit Aufnahme, Beziehung und seelischer Wandlung; beim Buben der Minzen
mit Gewicht, Bestand und materieller Verwirklichung. Der Bube der Stibe steht am frihesten
Punkt dieses vierfachen Geschehens: bei der Entstehung einer Richtung. Doch keine Richtung
kann allein bestehen. Der Stabimpuls benotigt das Schwert, um unterschieden, den Kelch, um
innerlich aufgenommen, und die Miinze, um dauerhaft verkorpert zu werden. Ohne diese
anderen Sphiren bliebe er bloB3e Erregung. Seine besondere Wiirde liegt darin, dass ohne ihn die
tbrigen Krifte nichts hitten, was sie kliren, verwandeln oder befestigen kénnten.

Die konkrete Situation des Bildes ist daher die eines noch nicht abgeschlossenen Aufbruchs. Die
Figur befindet sich nicht in einem Innenraum, nicht auf einem Thron und nicht in einer
geschlossenen architektonischen Ordnung. Sie bewegt sich durch ein offenes, sparlich
gegliedertes Gelinde. Der Raum gibt keinen sichtbaren Zielpunkt vor. Das Ziel muss aus der
Haltung des Gehenden hervorgehen. Darin liegt die erste Prifung der Stabkraft: Ein Impuls ist
noch keine Bestimmung. Er wird erst dann zum Weg, wenn der Triger Richtung, Mal} und
Ausdauer entwickelt.

Der Bodenkontakt des Stabes ist hierfiir wesentlich. Die Diagonale reicht tiber den Kopf hinaus,
endet aber auf der Erde. Sie verbindet Hohe und Tiefe, Moglichkeit und Grenze. Der Bube trigt
eine Kraft, die ihn tberragt, doch diese Kraft bleibt an den Boden gebunden. In neuplatonischer
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Sprache konnte der Stab deshalb als bildliche Achse zwischen verschiedenen Seinsbereichen
betrachtet werden. Eine solche Deutung ist keine historische Benennung des Gegenstands,
sondern eine aus seiner sichtbaren Lage entwickelte Analogie. Der Mensch steht zwischen dem,
was tiber ihn hinausweist, und dem Boden, auf dem jeder seiner Schritte geprift wird. Er ist
weder reine Geistigkeit noch blofe Materie, sondern ein vermittelndes Wesen.

Damit wird die Karte zum Mikrokosmos der Kleinen Arkana. Der Korper ist die Einheit, in der
mehrere Richtungen zusammenlaufen: der Schritt nach vorn, der zuriickbleibende Ful3, die
aufsteigende Diagonale des Stabes, der herabhingende Beutel und der am Boden endende Stab.
Das Ganze besteht aus Spannungen, die nicht beseitigt, sondern getragen werden. Der Bube ist
noch kein harmonisch vollendeter Mensch. Gerade deshalb kann er Einweihung verkérpern.
Einweihung beginnt nicht mit Vollkommenheit, sondern mit der Fahigkeit, widerspriichliche
Anforderungen in einer einzigen Haltung auszuhalten.

Historisch geh6rt der Sola-Busca-Tarot in die gelehrte Bildkultur Norditaliens am Ende des
Quattrocento. Das vollstindig erhaltene, kolorierte Deck wird gewohnlich um 1491 angesetzt;
seine Entstehung wird mit dem kulturellen Raum zwischen Ferrara und Venedig verbunden,
ohne dass Auftraggeber und Urheberschaft endgiiltig gesichert wiren. Die Annahme eines Este-
Auftrags bleibt eine Hypothese. Belegt ist dagegen, dass Ferrara unter den Este ein bedeutender
Ort hofischer Kartenspiele, humanistischer Bildung und anspruchsvoller Bildprogramme war.
Der Este-Hof bildet deshalb einen plausiblen kulturellen Horizont, aber keinen Nachweis dafiir,
dass die sichtbare Figur ein Mitglied oder einen Diener dieses Hauses darstellt. Die Karte trigt
weder einen entsprechenden Namen noch ein hier sicher bestimmbares dynastisches Zeichen.

Gerade diese Unterscheidung ist fir ihre Deutung fruchtbar. Im hofischen Milieu der
Renaissance war der Page keine belanglose Nebenfigur. Er stand am Anfang eines
Erziehungsweges, in dem Korperbeherrschung, Dienst, Rhetorik, Waffenfihrung, Erinnerung
und Urteilskraft zusammenwirken sollten. Aus einem jungen Angehérigen des Hofes sollte ein
handlungsfihiger Mensch werden. Das Ideal war nicht blof3 soziale Anpassung, sondern die
Ausbildung von virtus: jener wirksamen Qualitit, durch die ein Vermd&gen zur ausgetibten Kraft
wird. Im Buben der Stibe ist virtus noch nicht vollendet. Sie befindet sich auf dem Weg vom
Besitz eines Instruments zur Beherrschung seiner Méglichkeiten.

In diesem begrenzten Sinn kann die Karte mit dem Alexander-Komplex des Decks verbunden
werden. Die Alexanderzeugungslegende gehort zu den deutlichsten erzéihlerischen
Zusammenhingen, die iiber mehrere namentlich bezeichnete Hofkarten erschlossen worden
sind: Natanabo erinnert an Nektanebos, den dgyptischen Magier und angeblichen Vater
Alexanders; Olinpia an Olympias; Amone an Zeus-Ammon; Alecxandro M. benennt Alexander
selbst. Diese Beziehungen sind bei den betreffenden Karten historisch und philologisch
diskutierbar. Der Bube der Stibe trigt jedoch keinen solchen Namen. Er darf daher weder als
Alexander noch als eine Figur der Zeugungslegende identifiziert werden.

Sein Alexanderbezug ist vielmehr strukturell und erst auf einer spiteren hermetischen Ebene
moglich. In der mittelalterlichen Alexandertiberlieferung entsteht der Held aus einer Verbindung
von koniglicher Abstammung, astrologischem Wissen, Tduschung, g6ttlichem Anspruch und
menschlicher Zeugung. Der spitere Weltherrscher beginnt als noch ungeformte Méglichkeit.
Entsprechend kann der Bube als Rang an den jungen Alexander vor seiner geschichtlichen
Vollmacht erinnern: nicht als Portrit, sondern als Bild des Menschen, in dem eine
auflergewohnliche Kraft angelegt ist, deren moralische Gestalt noch nicht entschieden wurde.
Der Stab bezeichnet dabei keine konigliche Legitimation; er macht lediglich sichtbar, dass eine
Macht getragen wird, die groBer ist als der gegenwirtige Rang ihres Trigers.
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Diese Analogie enthilt zugleich eine Warnung. Alexander ist im Renaissancegedéchtnis nicht nur
der philosophisch gebildete Herrscher und Schiler des Aristoteles, sondern auch der malllos
expandierende Eroberer. Anfangskraft kann Weltgestaltung werden, aber ebenso
Grenziiberschreitung. Der Bube steht noch vor dieser Scheidung. In ihm ist der Wille zur
Bewegung sichtbar, nicht jedoch das Ergebnis seiner Bewegung. So wird die Karte zum ethischen
Vorraum des Heroischen. Sie zeigt jenen Augenblick, in dem Tatkraft noch erzogen werden
kann, bevor sie sich in Weisheit oder Hybris verfestigt.

Hier 6ffnet sich die saturnische Deutungsebene. Peter Mark Adams hat Saturn in seiner
modernen hermetischen Lesart des Sola-Busca als iibergeordneten Schliissel des Decks
verstanden. Seine These deutet das Kartenwerk nicht nur als historisches Spiel, sondern als rituell
und initiatisch strukturiertes Bildsystem unter der dunklen, begrenzenden und verwandelnden
Macht Saturns. Diese Deutung ist ein moderner, forschungsnah entwickelter
Interpretationsvorschlag, keine urkundlich gesicherte urspriingliche Bedeutung jeder einzelnen
Karte. Gerade beim Buben der Stibe muss Saturn deshalb aus den sichtbaren Verhiltnissen
erschlossen werden und darf nicht als verborgenes Bildattribut behauptet werden.

Der saturnische Zug der Karte liegt im Verhiltnis von Anfang und Grenze. Die Stibe er6ffnen
Bewegung; Saturn setzt ithr Maf3. Der Bube schreitet, aber sein Stab beriihrt den Boden. Er trigt
Kraft, aber er besitzt nur den niedrigsten Hofrang. Er fihrt einen kleinen verschlossenen Vorrat
mit sich, nicht unbegrenzte Fulle. Seine Energie ist auf einen Korper, einen Schritt und einen
Weg konzentriert. Saturn erscheint hier nicht als sichtbare Planetengestalt, sondern als
hermetisches Gesetz der Verdichtung: Nur was eine Grenze annimmt, kann Form gewinnen.

Damit beriithren sich Feuer und Zeit. Der erste Impuls méchte unmittelbar werden; Saturn
verlangt Dauer. Der Wille méchte sich ausbreiten; Saturn zwingt ihn zur Konzentration. Jugend
mo6chte Méglichkeiten offenhalten; Saturn macht jede wirkliche Entscheidung zum Verzicht auf
andere Méglichkeiten. Diese Begrenzung vernichtet den Anfang nicht. Sie macht ihn wirklich.
Ein Feuer, das keine Grenze findet, verzehrt seinen Triger oder zerstreut sich. Ein Feuer, das
gesammelt wird, kann Werk, Licht und Warme hervorbringen.

Auch Tod und Neubeginn sind in dieser Struktur miteinander verschrinkt. Jeder Schritt ldsst
einen Ort zurtick. Das hintere Bein kann nicht zugleich vorn stehen; der Aufbruch setzt den
Abschied voraus. Im saturnischen Sinn ist dies die kleinste Gestalt des Todes: Nicht Vernichtung,
sondern das Ende einer Méglichkeit durch die Wahl einer anderen. Der Bube lernt, dass Werden
immer auch Begrenzung ist. Aus der unbestimmten Fiille denkbarer Wege muss ein wirklicher
Weg herausgeschnitten werden.

Alchemistisch ldsst sich diese Verdichtung mit Vorsicht als Beginn des Werkes lesen. Der Bube
ist noch kein verwandeltes Endprodukt. Er gleicht eher dem Adepten, der Material, Werkzeug
und einen begrenzten Vorrat mit sich fithrt, ohne das Ergebnis bereits zu besitzen. Die Arbeit
beginnt mit dem Sammeln und Halten. Saturnische Konzentration verhindert, dass die Stabkraft
in bloBer Unruhe verpufft. In diesem Sinn geht die Schwirzung nicht notwendig erst dem
Neubeginn voraus; sie begleitet ihn als Erfahrung der Schwere, des Mangels und der Endlichkeit.
Der wahre Anfang entsteht dort, wo der Mensch bereit ist, die Last seiner Moglichkeit zu
ubernehmen.

Neuplatonisch betrachtet besteht die Aufgabe des Buben darin, das Viele auf eine Richtung hin
zu ordnen. Seine Kleidung, seine verschiedenen Farben, die voneinander abweichenden
Gegenstinde und die gekreuzten Bewegungsachsen ergeben keine starre Einheit. Sie verlangen
ein inneres Prinzip, das sie zusammenhalt. Dieses Prinzip ist noch nicht voll sichtbar, weil der
Bube gerade erst lernt, Trager seiner selbst zu werden. Seine Seele steht gleichsam vor der
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Aufgabe, die verstreuten Krifte des Lebens zu sammeln und auf das Eine auszurichten, ohne ihre
Verschiedenheit gewaltsam zu leugnen.

Darin liegt auch die menschliche Bedeutung der Karte. Der Bube verkorpert den Augenblick, in
dem Begabung in Verantwortung tibergeht. Eine Fihigkeit zu besitzen heil3t noch nicht, ihrer
wiirdig zu sein. Energie, Mut und Beweglichkeit werden erst durch Ubung, Geduld und
Selbstbegrenzung zu Charakter. Der Lernende ist nicht gering, weil er noch nicht herrscht. Sein
Rang ist notwendig, weil keine legitime Herrschaft ohne die Erfahrung des Dienens und Lernens
entstehen kann.

Innerhalb des Gesamtweges der Kleinen Arkana bewahrt der Bube der Stibe deshalb den Anfang
davor, entweder romantisiert oder verachtet zu werden. Er zeigt den Anfang nicht als reine
Unschuld, sondern als erste Ubernahme einer Last. Der Impuls der Stibe ist durch die
Zahlenfolge gegangen und kehrt nun in menschlicher Gestalt wieder. Was zuvor geschah, muss
jetzt verkorpert werden; was spiter zu Rittertum und Herrschaft reifen kann, beginnt mit einem
einzigen begrenzten Schritt.

Die besondere Wahrheit dieser Karte liegt somit nicht darin, dass der junge Triger bereits weil3,
wohin sein Weg fihrt. Sie liegt darin, dass er sich der Richtung anvertraut, ohne die Schwere des
Stabes abzuwerfen. Anfang und Grenze erscheinen nicht als Feinde. Der Anfang braucht die
Grenze, um mehr als ein Traum zu werden; die Grenze braucht den Anfang, damit sie nicht in
Erstarrung endet. Der Bube der Stibe verkérpert den schopferischen Augenblick, in dem
Moglichkeit erstmals bereit ist, Gewicht zu tragen.
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Ritter der Stabe

Ritter der Stabe

Innerhalb eines hellen, schmalen Randes liegt ein hochrechteckiges Bildfeld, das von einer
dunklen Linie eingefasst wird. Am oberen Rand des Bildfeldes steht in dunklen Grof3buchstaben
der Name APOLINO; Teile der Buchstaben werden von der dargestellten Figur und dem schrig
gefithrten Gegenstand tberschnitten. Den grof3ten Teil der Fliche nehmen ein nach rechts
gerichtetes hellgraues Pferd und sein Reiter ein. Das Pferd ist im Profil gezeigt. Sein Kopf
befindet sich in der rechten Bildhilfte, der Rumpf reicht weit nach links zurtick. Die dunklere
Mihne fillt in mehreren Strihnen Giber den gebogenen Hals. Das sichtbare Auge ist geoffnet. Am
Maul sind schmale Linien einer Zaumung zu erkennen. Ein Vorderbein steht nahezu senkrecht
zum Boden, das andere ist angehoben und nach vorn gewinkelt. Von den Hinterbeinen ist eines
weit zurtiickgesetzt; das andere wird teilweise durch den Korper des Reiters verdeckt. Die Hufe
sind dunkel abgesetzt.

Der Reiter sitzt ohne deutlich sichtbaren Sattel hoch auf dem Pferderiicken. Sein Oberkérper ist
nach rechts gewandt. Er trigt ein kurzes, kriftig rotes Gewand mit weiten kurzen Armeln, einem
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geschwungenen Saum und schmalen goldfarbenen Verzierungen an den Rindern. Unter dem
Gewand bleibt ein grofler Teil des sichtbaren linken Beines unbedeckt. Der Fuf3 ist ohne
erkennbaren Schuh dargestellt und hingt hinter dem zurtickgesetzten Vorderbein des Pferdes
herab. Der Kopf des Reiters befindet sich nahe dem oberen rechten Rand. Das Gesicht ist im
Dreiviertelprofil zu sehen; die Augen sind nach rechts gerichtet. Auf dem Kopf sitzt eine helle,
weit ausladende Kopfbedeckung mit einer nach oben gebogenen Spitze. Hinter Hals und
Schulter verlduft ein schmaler, gegliederter Gegenstand schrig nach unten; seine genaue
Beschaffenheit ist im Bild nicht eindeutig zu bestimmen.

Mit der linken Hand umfasst der Reiter einen langen, hellen Stab. Dieser steigt von der Bildmitte
schrig bis nahe an den oberen Rand empor und lauft hinter der linken Schulter weiter. Der
sichtbare Abschnitt ist geradlinig, an den Seiten dunkel konturiert und am oberen Ende
zugespitzt oder abgeschrigt. Die rechte Hand ist vor dem Oberkorper erhoben. Der Zeigefinger
weist nach rechts; die tibrigen Finger sind angewinkelt. Die Richtung der Hand stimmt mit der
Ausrichtung des Kopfes und des Pferdes iiberein.

Hinter Reiter und Pferd erscheint ein blaugrauer Himmel mit waagerechten Wolkenstreifen. Im
unteren Teil des Bildes liegt ein schmaler Bodenstreifen in gelblichen und bridunlichen Ténen.
Dahinter stehen dunkle, unregelmif3ig geformte Baumgruppen oder Busche; zwischen ihnen sind
niedrige Erhebungen sichtbar. Die Figurengruppe fiillt das Bildfeld fast vollstindig. Der Stab
bildet die auffilligste Diagonale, wihrend Koérper, Kopf, Hand und Pferd eine Bewegung nach
rechts anzeigen. Der obere Bildraum ist durch die Figur, den Stab und die Namensinschrift dicht
besetzt; der untere Raum wird von den langen Beinen des Pferdes und der schmalen Landschaft
geoftnet.

Erst nach dieser Feststellung des Sichtbaren darf die Deutung beginnen. Ihre erste Grundlage ist
nicht der Kartenname, sondern die Ubereinstimmung mehrerer tatsichlich dargestellter
Richtungen. Pferdekopf, Gesicht, Blick und ausgestreckter Finger weisen nach rechts. Der Stab
folgt dieser Richtung nicht unmittelbar: Er steigt schrig nach links oben zurtick. Dadurch
entsteht eine Spannung zwischen dem Ziel, das vor der Figur liegt, und der Kraft, die hinter ihr
aufgerichtet wird. Der Reiter weist voraus, wihrend er das Zeichen seiner Farbe riickwirts iiber
die Schulter fihrt. Zukunft und Herkunft, Entschluss und gespeicherte Energie werden in einer
einzigen Haltung miteinander verbunden.

Das Pferd verleiht dieser gerichteten Kraft einen Kérper. Es steht nicht als bloBes Zubehor unter
dem Reiter, sondern bildet mit ihm eine zusammengesetzte Gestalt. Der menschliche
Oberkoérper sieht, zeigt und halt; der tierische Korper tragt, schreitet und setzt die Richtung in
riumliche Bewegung um. Das erhobene Vorderbein macht den Ubergang zwischen Stand und
Schritt sichtbar. Die Karte zeigt daher weder reine Ruhe noch ungehemmte Geschwindigkeit. Ihr
Augenblick liegt dazwischen: Die Bewegung ist begonnen, aber noch nicht vollendet; die
Richtung ist bezeichnet, aber das Ziel bleibt au3erhalb des Bildes. Gerade diese Zwischenlage
entspricht dem Rang des Ritters.

Die Stibe bilden innerhalb der Kleinen Arkana die Sphire gerichteter Wirksamkeit. Thre
Gegenstinde sind keine abstrakten Linien, sondern handhabbare, schwere und lingliche Korper.
Sie kénnen getragen, aufgerichtet, verbunden, belastet oder als Werkzeuge eingesetzt werden. In
einer spiteren hermetischen Sprache lisst sich ithre Sphire als entziindende, formgebende Kraft
beschreiben: als Wille, Antrieb, Zeugungskraft, schépferische Erregung und das Vermogen, eine
innere Moglichkeit in eine dul3ere Handlung zu tberfihren. Diese Feuerzuordnung gehért jedoch
nicht notwendig zur urspriinglichen historischen Bedeutung der Karte. Sie ist eine esoterische
Leseschicht, die sich mit der sichtbaren Betonung von Richtung, Spannung und Bewegung
verbinden ldsst, ohne selbst ein zusitzliches Bildelement zu behaupten.
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Der Hofkartenrang verindert diese Grundsphire. Ein Bube steht am Anfang der Verkérperung:
Er prift, trigt oder erlernt die Macht seiner Farbe. Der Ritter bringt sie in Bewegung. Die
Konigin verdichtet und bewahrt sie in einer reiferen inneren Ordnung; der Koénig macht sie zum
Prinzip bestimmender Herrschaft. Der Ritter ist deshalb weder unvorbereiteter Anfinger noch
souverdner Abschluss. Er ist die Stufe der Bewdhrung. Was im Buben als Moglichkeit angelegt
war, muss im Ritter durch Raum und Zeit hindurchgefiihrt werden. Seine Wiirde entsteht aus
dem Vollzug.

Der dargestellte Reiter verkorpert diese Rangfunktion mit ungewohnlicher Genauigkeit. Ex
besitzt ein Reittier, einen Stab und eine bestimmte Richtung; doch er sitzt nicht unbewegt auf
einem Thron. Seine Autoritit ist vorlaufig und unterwegs. Der ausgestreckte Finger bezeichnet
einen Ort jenseits des Kartenrandes. Darin liegt eine wesentliche Differenz zur abgeschlossenen
Herrschaft: Der Ritter verfiigt noch nicht tiiber das Ganze, sondern richtet sich auf etwas aus, das
er erst erreichen muss. Seine Macht ist prospektiv. Sie besteht weniger im Besitz als in der
Fahigkeit, eine Distanz zu tiberwinden.

Innerhalb der Stibereihe tritt damit nach den vielfiltigen Operationen der Zahlenkarten erstmals
eine deutlich individualisierte Trigerschaft hervor. Die numerierten Karten entfalten die Stibe als
Krifte in Anordnungen, Mengen, Verbindungen und Belastungen. In den Hofkarten werden
solche Krifte zu Haltungen und Amtern. Der Ritter sammelt die vorausgehende Vielfalt in einem
handelnden Zentrum. Der einzelne Stab in seiner Hand ist nicht mehr lediglich Teil einer Zahl,
sondern Attribut eines Trigers. Zugleich kiindigt die Karte die spiteren Rangstufen an: Die
gerichtete Energie muss lernen, nicht nur aufzubrechen, sondern zu bewahren, zu ordnen und
verantwortlich zu bestimmen.

Die Karte spricht deshalb mit den tibrigen Farben durch das Verhiltnis von Impuls und
Begrenzung. Gegentiber den Schwertern fehlt dem sichtbaren Hauptgegenstand die geschirfte
Schneide; die Handlung erscheint nicht als Trennung oder Urteil. Gegentiber den Kelchen fehlt
das Gefil3, das sammelt und aufnimmt; der Akzent liegt nicht auf Innerlichkeit oder
gemeinschaftlicher Teilhabe. Gegeniiber den Miinzen fehlt die kreisférmig geschlossene,
abwigbare Form; die Kraft wird nicht als Besitz oder festes Mal3 vorgefithrt. Der Stab bleibt
lingsgerichtet. Er verbindet den Griff der Hand mit einer Gber den Korper hinausreichenden
Linie. Seine besondere Wahrheit ist die Verlingerung des Willens in den Raum.

Dabei ist die rechte Hand ebenso wichtig wie die linke. Die eine hilt, die andere weist. Kraft und
Orientierung sind voneinander unterschieden. Der Stab allein kénnte blo3e Potenz bleiben; der
Finger allein wire eine machtlose Anzeige. Erst gemeinsam erzeugen sie Handlungskraft. In
neuplatonischer Sprache lief3e sich sagen: Das Vermogen bedarf einer Form, wenn es nicht
zerstreut werden soll. Der Reiter besitzt Energie, doch seine erhobene Hand gibt ihr Richtung,.
Das Sichtbare wird so zum Bild einer inneren Hierarchie: Der Kérper trigt, die Hand bewahrt
das Werkzeug, der Blick erkennt die Richtung, der Finger bestimmt den nichsten Schritt.

Der Name APOLINO erweitert diese Deutung, ohne die Bildbeschreibung nachtriglich zu
verindern. Die Lesung des Namens ist auf der Karte selbst gesichert; seine Gleichsetzung mit
Apollo bleibt dagegen eine historische und philologische Interpretation. ,,Apolino* kann als
verkleinernde oder volkssprachlich verinderte Form des Apollon-Namens verstanden werden.
Damit 6ffnet sich ein Feld von Licht, Erkenntnis, Ordnung, Weissagung und zielgerichteter
Klarheit. Doch auf dem Kartenbild erscheinen weder Sonne noch Leier, Lorbeer oder Bogen
eindeutig. Diese nicht sichtbaren Attribute dirfen der Figur nicht beigegeben werden. Der
Apollonbezug ruht hier zunichst allein auf dem Namen und auf der mit ihm vereinbaren, aber
nicht durch ihn bewiesenen Geste des Zeigens.
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Gerade diese Zurtckhaltung macht den historischen Alexanderbezug priziser. Die benannten
Hofkarten des Sola Busca bilden ein Geflecht von Namen, die berwiegend auf den Umkreis
Alexanders des Grof3en und auf die spitantike sowie mittelalterliche Alexanderliteratur verweisen.
Der Ritter der Schwerter heil3t Amone, die Konigin der Schwerter Olinpia, der Koénig der
Schwerter Alecxandro M.; der Ritter der Kelche trigt den Namen Natanabo. Damit treten
Ammon, Olympias, Alexander und Nektanebos in eine erkennbare Nachbarschaft. Apolino kann
innerhalb dieses Namensfeldes auf das Orakel Apollons und auf die religios-mantischen
Stationen der Alexandertiberlieferung bezogen werden. Eine solche Zuordnung ist aus dem
System der Namen plausibel; sie bedeutet jedoch nicht, dass der dargestellte Reiter als
historisches Portrit Apollons oder einer bestimmten Person anzusehen wire.

Die Alexanderzeugungslegende gehort zu diesem weiteren Erzahlraum. Nach der Tradition des
Alexanderromans gewinnt der dgyptische Konig und Magier Nektanebos das Vertrauen der
Olympias, nimmt die Erscheinung einer gottlichen Macht an und zeugt mit ihr Alexander. Die
Erzihlung verkntpft kénigliche Abstammung, Astrologie, Tauschung, géttliche Legitimation und
die Hervorbringung eines kinftigen Weltherrschers. Sie ist Legende, nicht gesicherte Biographie
Alexanders. Innerhalb des Kartensystems kann sie als Ursprungsmythos jenes Herrschaftsweges
gelesen werden, den die Hofkarten in verschiedenen Rang- und Farbsphiren entfalten.

Fir Apolino ist dieser Bezug indirekt. Auf seinem Kartenbild findet weder eine Zeugung statt,
noch erscheinen Olympias, Nektanebos oder ein gottliches Wesen. Die Verbindung darf daher
nicht ikonographisch, sondern nur seriell und hermeneutisch formuliert werden. Der Ritter
verkorpert nicht die Empfingnis selbst, sondern eine spitere Entwicklungsstufe der aus ihr
hervorgegangenen Kraft: Das in der Legende erzeugte aul3ergewohnliche Vermogen tritt in die
Welt, nimmt eine Richtung an und beginnt seinen Weg der Bewihrung. Was dort als verborgener
Ursprung erzihlt wird, wird hier zur sichtbaren Bewegung.

Damit verschrinken sich Anfang und Fortgang. Die Zeugung ist der Anfang einer Moglichkeit;
der Ritter ist deren Eintritt in Handlung und Zeit. Alexander erscheint in der Legende als Kind
einer Verbindung von menschlicher und iibermenschlicher Sphire. Der Ritter der Stibe zeigt auf
seiner eigenen Ebene, dass ein solcher Ursprung nicht gentigt. Herkunft muss sich in Haltung
verwandeln. Berufung muss geritten, getragen und durch eine konkrete Distanz gefithrt werden.
Der ausgestreckte Finger bezeichnet daher nicht nur ein dulleres Ziel, sondern die Forderung,
eine empfangene Kraft zu aktualisieren.

Auch der Bezug zum Haus Este ist zunéchst historischer Rahmen und keine Behauptung tiber
ein sichtbares Wappen. Das Sola Busca wird mit dem kulturellen Milieu Ferraras am Ende des
Quattrocento verbunden, in dem die Este Kunst, humanistische Gelehrsamkeit, Astrologie und
anspruchsvolle hofische Spiele férderten. Eine unmittelbare Beauftragung des Decks durch die
Familie Este ist nicht urkundlich gesichert. Wohl aber ist Ferrara als Zentrum frither Tarocchi-
Produktion belegt, und die Bibliotheken und gelehrten Netzwerke des Este-Hofes boten einen
plausiblen Boden fiir ein Bildprogramm, das antike Literatur, Alexanderroman, politische
Herrschaft und esoterische Spekulation miteinander verband.

In diesem kulturellen Horizont erhilt der Ritter eine politische Schirfe. Herrschaft erscheint
nicht als ruhender Besitz, sondern als Inszenierung von Richtung. Wer weist, beansprucht, den
Weg zu kennen; wer reitet, verfiigt iber die Mittel, ihm zu folgen. Doch der Kartenrand lasst das
Ziel unsichtbar. Damit bleibt offen, ob die angezeigte Richtung zur Ordnung oder zur
Verfehlung fihrt. Die sichtbare Entschiedenheit ist noch kein Beweis fir Wahrheit. Gerade ein
héfisches Publikum musste die Ambivalenz einer solchen Geste verstehen: Macht vermag
Bewegung zu erzeugen, aber sie legitimiert sich erst durch die Qualitit ihres Zieles.
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Hier setzt die moderne hermetische Deutung Peter Mark Adams’ an. Adams liest das Sola Busca
nicht als bloe Sammlung divinatorischer Bedeutungen, sondern als verschliisseltes
Renaissancewerk, in dem historische Namen und literarische Erzdhlungen eine Oberfliche
bilden, unter der planetarische, rituelle und politische Zusammenhinge liegen. Seine Saturn-
These ist eine moderne Rekonstruktion und darf nicht mit einer zweifelsfrei bewiesenen
urspringlichen Absicht gleichgesetzt werden. Sie ist jedoch ein fruchtbarer Schlissel, sofern sie
an das tatsichlich Sichtbare gebunden bleibt.

Der Ritter der Stibe zeigt keine unmittelbar identifizierbaren Saturnattribute. Gerade deshalb darf
Saturn hier nur als ibergeordnete Gegenkraft und Ordnungsbedingung erscheinen. Apollinische
Richtung und saturnische Grenze bilden dann keine einfache Planetenzuordnung, sondern eine
hermetische Polaritit. Der Ritter will vorwirts; Saturn macht aus bloBem Drang einen Weg. Der
Ritter er6ffnet Moglichkeit; Saturn gibt ihr Dauer, Mal} und Konsequenz. Der Stab trigt die
Energie des Anfangs, wihrend der Kartenrand und der noch zu durchmessende Raum die
Grenze anzeigen, an der diese Energie sich bewihren muss.

Saturn bezeichnet in dieser Lesart Zeit, Grenze, Tod, Konzentration, Melancholie, Weisheit und
Transformation. Keine dieser Qualititen ist als einzelnes Emblem auf der Karte dargestellt. Sie
werden vielmehr aus der zeitlichen Struktur der Handlung erschlossen. Eine Bewegung braucht
Zeit. Eine Richtung setzt Ausschluss voraus, denn wer nach rechts weist, entscheidet sich gegen
andere Wege. Ein Ziel schafft eine Grenze zwischen dem gegenwirtigen Ort und dem noch nicht
erreichten. Konzentration entsteht, indem die zerstreute Kraft des Stabes auf eine einzige
Richtung bezogen wird. So tritt Saturn nicht als Figur, sondern als Gesetz in das Bild ein.

Dieses Gesetz bewahrt den Ritter vor der Verwechslung von Erregung und Vollendung. Die rote
Kleidung und die weit ausgreifende Figurengruppe kénnen in einer spiteren hermetischen Lesart
die Intensitit des Antriebs tragen; doch Saturn verlangt, dass Intensitit Form annimmt. Er ist
nicht nur das Ende der Bewegung, sondern ihre Voraussetzung. Ohne Grenze gibe es keine
Richtung, ohne Zeit keinen Weg, ohne Widerstand keine Bewdhrung. Was als Hemmung
erscheinen kénnte, wird zur Bedingung der Gestaltwerdung.

Alchemistisch entspricht dies nicht einfach einem triumphalen Feuer, das alles Fremde verzehrt.
Der Reiter befindet sich vielmehr vor einer Arbeit der Verdichtung. Die Kraft muss so lange
gehalten werden, bis sie wirksam werden kann. In der saturnischen Nigredo wird eine alte Form
begrenzt und aufgel6st, damit eine neue Gestalt entstehen kann. Der Ritter steht noch nicht in
dieser Auflosung, aber er tragt ihre Notwendigkeit bereits in sich: Jeder Aufbruch fiihrt an eine
Grenze, an der das blo3 Begehrte sterben muss, wenn ein wahrhaftes Werk entstehen soll.
Anfang und Ende sind deshalb im Bild nicht getrennte Gegensitze. Der Anfang enthilt die
kiinftige Prifung; die Grenze bewahrt den Keim des nichsten Anfangs.

Im Verhiltnis von Innen und Auflen zeigt die Karte keine abgeschlossene seelische Einkehr.
Alles dringt nach auflen: Blick, Gesicht, Hand und Pferdekopf. Dennoch stammt die Richtung
aus einer inneren Sammlung. Der Reiter hilt den Stab nahe am Korper, wihrend die andere
Hand nach aulen weist. Das Innere wird nicht verleugnet, sondern in eine Aufgabe Gibersetzt. So
erscheint Handlung als Ausstiilpung einer zuvor gebiindelten Kraft. Ohne inneres Zentrum wire
die Geste blo3e Pose; ohne dullere Bewegung bliebe das Zentrum unfruchtbar.

Als Mikrokosmos der Kleinen Atrkana verbindet der Ritter daher Stoff, L.eben, Erkenntnis und
Richtung. Das Pferd gibt der Kraft einen tragenden Korper; der Stab gibt ihr Linge und
Spannung; der Blick gibt ihr Aufmerksamkeit; der Finger gibt ihr Ziel; der Rang gibt ihr eine
Entwicklungsstufe. Keine dieser Ebenen gentigt allein. Das Ganze entsteht aus ihrem
Zusammenwirken. Eben darin liegt die initiatische Bedeutung der Karte: Einweihung besteht
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nicht im Besitz eines verborgenen Wissens, sondern in der Fahigkeit, verschiedene Krifte unter
einer erkannten Richtung zusammenzufithren.

Innerhalb des Gesamtweges der Kleinen Arkana ist diese Karte notwendig, weil zwischen
Moglichkeit und Herrschaft eine gefihrliche Mitte liegt. Die Energie ist bereits grof3 genug, um
Folgen hervorzubringen, aber noch nicht reif genug, um ihre eigene Richtigkeit zu garantieren.
Der Ritter kann zum Boten einer héheren Ordnung werden oder zum Vollstrecker eines
ungepriften Impulses. Seine Wiirde und sein Risiko entspringen derselben Quelle: Er vermag
aufzubrechen.

Die besondere Wahrheit des Ritter der Stibe liegt deshalb nicht in Geschwindigkeit, Eroberung
oder jugendlichem Uberschwang allein. Sie liegt in der Geburt einer Richtung. Apolino zeigt, dass
Kraft erst dann zum Weg wird, wenn sie ein Ziel erhilt; die saturnische Gegenspannung lehrt,
dass ein Ziel erst dann wahr wird, wenn es Zeit, Grenze und Verwandlung iibersteht. Der Ritter
steht zwischen dem unsichtbaren Ursprung und dem noch unsichtbaren Ziel. Er ist der
Augenblick, in dem eine empfangene Mdéglichkeit Verantwortung ibernimmt und sich der Welt
aussetzt. In thm wird Anfang nicht als folgenloser Funke, sondern als bindender Entschluss
offenbar — und die Grenze nicht als Vernichtung des Anfangs, sondern als jene dunkle Form,
durch die er iberhaupt Wirklichkeit werden kann.

110



Konigin der Stibe

Konigin der Stibe

Die Karte zeigt eine gekronte Frau, die auf einem hohen Sitz Platz genommen hat. Thr Korper ist
nach rechts gewandt und beinahe vollstindig im Profil dargestellt. Das Gesicht erscheint hell vor
dem blauen Hintergrund; Stirn, Nase, Mund und Kinn bilden eine klare Kontur. Das lange, leicht
gewellte Haar fillt offen tiber Nacken und Ricken. Auf dem Kopf trigt die Frau eine schmale
Krone, deren oberer Rand aus mehreren rund auslaufenden Spitzen besteht. Rechts oberhalb
ihres Kopfes steht in Grof3buchstaben der Name ,,PALAS®“. Am rechten Bildrand ist neben
ihrem Knie die Zahl 13 eingetragen, links unten stehen die Buchstaben ,,D-P-*.

Die Frau tragt ein langirmeliges, graugrin erscheinendes Gewand. Sein Oberteil liegt eng am
Korper an und besitzt zwei stark hervortretende, rund geformte Brustpartien. Unterhalb davon
verlduft ein schmaler Giirtel oder Besatz. Der Stoff setzt sich iiber Bauch und Beine in
zahlreichen Falten fort. Uber den Schof3 und das linke Bein ist zusitzlich ein rotes Tuch gelegt,
das bis zum Fuf3 herabfillt und dort den Saum des helleren Gewandes teilweise tberdeckt.
Unterhalb des Gewandes werden Schuhe sichtbar.

111



Mit der linken Hand umfasst die Sitzende einen langen, hellen Stab. Er steigt nahezu senkrecht
vom Schof3 an ihrer linken K6rperseite empor und reicht bis iiber ihre Schulter hinaus. Sein
oberes Ende ist abgerundet. Im Bereich ihrer Hand beziehungsweise unmittelbar darunter
befindet sich eine kreisférmige Offnung oder ein ringartiges Ende. Ein ausgestreckter Finger
weist durch oder an dieser Rundung nach unten. Der Stab verlduft dicht vor dem Oberk&rper
und trennt die linke Bildhilfte von der Mitte der Figur.

Der rechte Unterarm ist angehoben. Die Hand befindet sich frei vor dem hellen Himmel;
mehrere Finger sind ausgestreckt, wihrend die tibrigen leicht gebeugt erscheinen. Zwischen
dieser Hand und dem rechten Knie liegt ein dunkler Ficher. Seine einzelnen Segmente laufen
strahlenférmig von einem unteren Punkt zu einem gezackten dul3eren Rand. Der Ficher ist nicht
vollstindig gedffnet. Er bertihrt weder die erhobene Hand noch den Stab sichtbar.

Der Sitz nimmt die linke Halfte der Karte ein. Seine Ruckenlehne steigt hinter der Frau auf und
wird von mehreren hohen, gedrechselten Aufsitzen iiberragt. Teile des Sitzes sind dunkelrot und
violett, eine groBere Seitenfliche ist blau. Der untere Sitzkérper endet nahe dem Boden. Rechts
6ffnet sich der Hintergrund zu einem hellen AuBenraum. Uber einem niedrigen, unregelmiBigen
Bodenstuck liegen horizontale Wolkenziige. Der Himmel wechselt zwischen hellen und blauen
Flichen. Eine dunkle Einfassung umschlieB3t das gesamte Bild; au3erhalb davon liegt ein breiter,
heller Kartenrand.

Die formale Ordnung wird von drei Bewegungen bestimmt. Der Stab bildet eine strenge
Vertikale. Der sitzende Korper entwickelt eine gebogene Linie vom gekrénten Kopf iiber Brust
und Schol3 zu den nach rechts gerichteten Knien. Die erhobene Hand setzt eine dritte, kiirzere
Bewegung in den offenen Raum. Links verdichten sich Sitz, Stab, Gewand und Haar; rechts
weitet sich die Fliche. Die Figur bleibt kérperlich an den Thron gebunden, greift mit ihrer Geste
jedoch tber dessen Bereich hinaus. Der Stab ruht fest in der linken Hand, wihrend die rechte
Hand frei bleibt. Der Ficher befindet sich zwischen Gebundenheit und Offnung: Seine Segmente
sind sichtbar entfaltet, doch seine gesamte Spannweite bleibt zurickgenommen.

Damit ist die Beobachtung abgeschlossen. Erst von ihr aus darf die Deutung beginnen.

Der Name PALAS legt die Identifikation mit Pallas Athena nahe. Diese Benennung ist nicht aus
einer modernen Tarottradition erginzt, sondern steht sichtbar auf der Karte. Auch die historische
Schwarz-Weil3-Fassung wird als ,,Palas, or Queen of Clubs gefiithrt; sie bestitigt sowohl den
Namen als auch die Stellung innerhalb der Stab- beziehungsweise Keulenfarbe. Die erhaltene
Folge gehort zum vollstindigen, heute in der Pinacoteca di Brera verwahrten Sola-Busca-Spiel;
die unkolorierte Fassung wird mit der Kupferstichproduktion von 1491 verbunden. Die
Zuschreibung an Nicola di Maestro Antonio d’Ancona ist in der Forschung verbreitet, aber nicht
in allen Einzelheiten unumstritten. Die Benennung, Datierung und Rangzuordnung sind von der
weiterfiihrenden Symbolinterpretation zu trennen. (historische Fassung der Palas-Karte,
Uberblick zur erhaltenen Kartenfolge)

Pallas ist in der antiken Uberlieferung die Géttin der iiberlegten Kriegfithrung, des Handwerks,
der Stadtordnung und der durch Einsicht gelenkten Macht. Doch die Karte illustriert keine
bestimmte Episode aus ihrem Mythos. Sie zeigt weder Kampf noch Geburt, weder ein Tier noch
eine erkennbare kultische Handlung. Auch die fur Athena hiufig belegten Attribute Helm, Speer
und Aigis sind hier nicht eindeutig vorhanden. Der sichtbare Stab ist daher zunichst der
Gegenstand ihrer Farbe und darf nicht nachtraglich in einen Speer verwandelt werden. Gerade
diese Abweichung ist bedeutsam: Die Karte ibernimmt einen antiken Namen, bindet ihn aber an
die Ordnung der Stibe und an den Rang einer Kénigin.
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Die Stabfarbe bezeichnet historisch zunichst eine der vier Spielfarben. Ihre spitere feste
Gleichsetzung mit dem Element Feuer gehort nicht zur sicher belegbaren urspriinglichen
Bedeutung des Sola Busca. In einer hermetischen Auslegung kann der Stab dennoch als Bild
gerichteter Kraft gelesen werden, weil seine Form tatsichlich eine Achse bildet, von einer Hand
gefithrt wird und die Bildfliche gliedert. Er steht dann nicht fir ungehemmtes Aufflammen,
sondern fiir Energie, die eine Richtung erhalten hat. Das Entscheidende ist weniger die Stirke als
die Fuhrung der Stirke.

Diese Qualitit unterscheidet die Kénigin von den vorangehenden Rangstufen. Der Bube steht im
héfischen Entwicklungsmodell fir eine Kraft, die erst gelernt und tibernommen werden muss.
Der Ritter trigt sie in die Bewegung und Bewihrung. Die Konigin der Stibe sitzt. Die dullere
Fortbewegung ist beendet, doch die Handlungskraft ist nicht erloschen. Sie hat sich gesammelt,
verkorpert und in Haltung verwandelt. Der nach ihr folgende Konig kann die Stabkraft als
offentliches Gesetz oder als ausdriicklich ausgetibte Herrschaft darstellen; die Konigin bezeichnet
zuvor jene Reifestufe, auf der Macht innerlich getragen werden muss, bevor sie duf3erlich legitim
werden kann.

Die Zahl 13 bezeichnet innerhalb der Farbe ihren Rangplatz. Sie ist sichtbar, doch sie sollte nicht
vorschnell mit der dreizehnten Trumpfkarte oder einer modernen numerologischen
Todesbedeutung gleichgesetzt werden. Als dreizehnte Karte der Reihe steht die Konigin
zwischen Ritter und Koénig, zwischen Bewihrung und abschlieBender Souverinitit. Thre Stellung
ist weder Anfang noch dul3erster Abschluss. Sie ist die Schwelle, an der die durch die
Zahlenkarten vielfach erprobte Stabkraft eine personliche Gestalt annimmt. Die Reihe spricht
nun nicht mehr nur von Mengen, Verbindungen und Konflikten der Stibe, sondern von einem
Wesen, das ihre Qualitit zu halten vermag.

Das Bild tibersetzt diesen Rang in eine Spannung von Festigkeit und Offenheit. Der Thron
bindet die Figur an einen bestimmten Ort. Der Stab verstirkt die Vertikale dieser Bindung.
Krone, Riickenlehne und die hohen Aufsitze des Sitzes verdichten die obere linke Bildhilfte zu
einer Architektur des Ranges. Demgegentiber 6ffnet sich rechts der Himmel. Die erthobene Hand
bleibt innerhalb des Rahmens, weist aber in den unbesetzten Raum. Herrschaft erscheint deshalb
nicht als bloBes Festhalten. Sie besteht in der Fahigkeit, aus einem gefestigten Mittelpunkt heraus
Beziehung zum noch Unbestimmten aufzunehmen.

Auch die beiden Hinde folgen dieser Ordnung. Die linke umfasst den Stab; die rechte bleibt leer.
Die eine Hand hilt, die andere unterscheidet, zeigt oder empfingt. Ohne die haltende Hand
wiurde die Kraft ihre Achse vetlieren. Ohne die freie Hand wiirde die Achse zur Starrheit. Pallas
verkorpert somit eine doppelte Handlungsmacht: Konzentration und fein abgestufte Antwort.
Thre Macht ist weder rein aktiv noch rein passiv. Sie fihrt den Stab, doch sie schligt nicht mit
ihm. Sie 6ffnet die Hand, doch sie gibt sich dem Auf3en nicht haltlos preis.

Der Ficher vertieft diese Zwischenstellung. Er ist kein vollstindig geschlossenes Biindel, aber
auch keine weit entfaltete Fliche. Seine strahlenférmigen Segmente enthalten die Méglichkeit
weiterer Offnung. In der Nihe des gebeugten Knies liegt er zwischen Kérper und Aulenraum.
Hermetisch kann darin ein Bild der dosierten Offenbarung gesehen werden: Erkenntnis wird
nicht auf einmal preisgegeben, sondern nach Maf3 entfaltet. Diese Lesart bleibt eine spitere
symbolische Deutung; historisch ist zunachst nur ein hofischer Gegenstand sichtbar. Doch
gerade seine konkrete Form erlaubt die weiterfihrende Vorstellung, dass Vielheit aus einem
gemeinsamen Mittelpunkt hervorgeht und wieder auf ihn zuriickbezogen bleibt.

Das rote Tuch iiber dem Schof3 setzt gegen das graugriine Gewand einen kriftigen Farbakzent.
Rot sammelt sich nicht im Himmel und nicht an der Krone, sondern im unteren Bereich des
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Korpers. In einer alchemistischen Lesart konnte diese Firbung an die rubedo erinnern, die Phase
der geréteten, verwirklichten Materie. Eine solche Zuordnung ist nicht als urspriingliche
Erklirung der Kolorierung beweisbar. Sie gewinnt ihre Plausibilitit erst im Zusammenhang einer
hermetischen Gesamtlesung: Die Kraft bleibt nicht abstrakt am oberen Ende des Stabes, sondern
senkt sich in Korper, Stoff, Gewicht und Boden. Geistige Herrschaft muss verkérpert werden,
sonst bleibt sie blole Vorstellung.

Pallas’ mythologische Eigenart verstirkt diese Bewegung auf paradoxe Weise. Athena entsteht
nach der antiken Erzidhlung aus dem Haupt des Zeus. Sie ist eine Gestalt des hervortretenden
Gedankens, eine bereits geriistete Intelligenz, die nicht allmihlich aus kindlicher Unreife
hervorwichst. Die Karte zeigt diese Geburt nicht. Dennoch kann der tGberlieferte Name den
hermetischen Leser zu einer Analogie fiihren: Die Konigin der Stibe verkorpert Energie, die
durch den Nous Form erhalten hat. Der Stab ist dann nicht das Feuer des Affekts, sondern die
verlingerte Achse eines geordneten Bewusstseins.

Hier berthrt die Karte das neuplatonische Verhiltnis von Einheit und Vielheit. Der eine Stab
durchzieht fast die gesamte Hohe der Figur. Der Ficher dagegen besteht aus mehreren
Segmenten, die von einem gemeinsamen unteren Punkt ausstrahlen. In dieser Gegeniiberstellung
lisst sich vorsichtig das Verhiltnis von Ursprung und Entfaltung erkennen: Einheit ist nicht die
Ausloschung des Vielen, sondern dessen ordnendes Prinzip. Die Kénigin hilt die Achse,
wihrend neben ihr die gegliederte Fliche erscheint. Ihre Wiirde liegt darin, beides nicht zu
vermischen. Sie lasst die Vielheit hervortreten, ohne den Mittelpunkt zu verlieren.

Innerhalb des gesamten Systems der Kleinen Arkana tritt damit eine spezifische Aufgabe der
Stibe hervor. Die Schwerter kdnnen unterscheiden, trennen und urteilen; die Kelche kénnen
aufnehmen, verbinden und verwandeln; die Minzen konnen festhalten, abbilden und in die
materielle Ordnung tiberfiihren. Die Stibe setzen Kraft in Richtung um. In der Kénigin werden
diese Funktionen nicht ersetzt, sondern miteinander vermittelt. Ihre freie Hand besitzt etwas von
der unterscheidenden Feinheit der Schwerter, ihr Schol3 und der nahe Ficher etwas von der
aufnehmenden Qualitit der Kelche, Thron und Gewand etwas von der Verdichtung der Miinzen.
Doch die Achse bleibt der Stab. Die Karte bildet einen Mikrokosmos der vier Farben, ohne ihre
eigene Grundspannung preiszugeben.

Historisch gehoért die Erscheinung der gekronten, kostbar gekleideten Frau in die hofische Kultur
Norditaliens. Das Umfeld der Este ist deshalb ein wichtiger Vergleichsraum. Ferrara war im 15.
Jahrhundert ein Zentrum hofischer Kartenspiele, humanistischer Geschichtsbilder und gelehrter
Bildprogramme. Ein eindeutiger urkundlicher Nachweis, dass das Sola Busca von den Este in
Auftrag gegeben wurde, liegt jedoch nicht vor. Ebenso ist auf dieser Karte kein sicher
identifizierbares Este-Wappen zu sehen. Der Thron, die Krone, das Gewand und der antike
Name belegen eine héfisch-humanistische Bildsprache; sie beweisen keine konkrete
Auftraggeberschaft. Das Haus Este ist daher als historischer Resonanzraum, nicht als
feststehender Besitzer oder Urheber des Programms zu behandeln.

Gerade in einem solchen Milieu konnte Pallas zur Gestalt einer geistigen Aristokratie werden.
Herrschaft sollte sich nicht allein durch Abstammung, Waffen oder Reichtum rechtfertigen,
sondern durch Bildung, Selbstbeherrschung und die Fihigkeit, eine politische Vielheit zu ordnen.
Die sitzende Pallas verkorpert diese Forderung deutlicher als eine kimpfende Figur es konnte.
Thre Ruhe ist nicht Untatigkeit. Sie ist die sichtbare Form einer Kraft, die nicht mehr jedem Reiz
folgen muss.

Die Alexanderzeugungslegende darf nur mit grofler Zuriickhaltung herangezogen werden. Auf
der Karte sind weder Alexander noch Olympias, Nektanebos oder Ammon dargestellt. Es gibt
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auch keine sichtbare Zeugungs- oder Geburtsszene. Ein unmittelbarer itkonographischer
Alexanderbezug wire daher unbelegt. Innerhalb des gréBeren Deutungskorpus entsteht jedoch
eine strukturelle Entsprechung. Der spitantike Alexanderroman erzahlt, wie der vertriebene
dgyptische Konig und Magier Nektanebos sich Olympias unter gottlicher Gestalt nidhert und
Alexander zeugt. Diese Erzahlung ist Legende, nicht Biographie des historischen Alexander. Sie
verbindet Herrschaftsbeginn, astrologische Berechnung, Tauschung, géttlichen Anspruch und
auBergewohnliche Geburt. (Uberlieferung des Alexanderromans)

Pallas bietet hierzu keine Illustration, wohl aber ein Gegenbild. In der Alexanderlegende wird eine
neue Herrscherkraft durch die problematische Verbindung menschlicher und vermeintlich
gottlicher Sphiren hervorgebracht. Pallas dagegen erscheint als bereits gereifte Intelligenz auf
dem Thron. Hermetisch gesprochen steht Alexander fir die zu erzeugende heroische Kraft,
Pallas fir jene ordnende Weisheit, ohne die heroische Energie in Eroberung, Hybris und Zerfall
umschlagen kann. Diese Beziehung ist eine spitere systematische Lesart, keine historisch
bewiesene Absicht des Kartenentwerfers. Sie ldsst die Kapitel jedoch miteinander sprechen:
Zeugung allein gentigt nicht; das Hervorgebrachte muss zur Selbstregierung gelangen.

An diesem Punkt gewinnt Saturn Bedeutung, wiederum nicht als sichtbare Gestalt der Karte,
sondern als tibergeordneter hermetischer Schlissel. Peter Mark Adams hat das Sola Busca in The
Gane of Saturn als ein verschlisseltes, moglicherweise rituell ausgerichtetes Bildsystem gelesen.
Seine Saturnthese ist eine moderne Interpretation und innerhalb der Forschung nicht allgemein
erwiesen. Thre Stirke liegt darin, Zeit, Grenze, Tod, Konzentration, Melancholie, Weisheit und
Transformation als zusammenhingende Struktur des Decks lesbar zu machen; ihre Kithnheit
verlangt, historische Belege und hermetische Konstruktion auseinanderzuhalten. (Peter Mark

Adams, The Game of Saturn)

Auf Pallas bezogen erscheint das Saturnische zunichst in der Form der Grenze. Der Rahmen
schlieB3t die Karte. Der Thron bindet den Korper. Der Stab richtet ihn auf eine feste Achse aus.
Der Ficher bleibt nur teilweise gedffnet. Die Geste wird begonnen, aber nicht zur grof3en
Bewegung ausgeweitet. Nichts davon beweist eine urspringliche Saturnzuordnung. Doch
zusammen bilden diese sichtbaren Einzelheiten eine Grammatik der Konzentration. Kraft wird
nicht vernichtet, sondern begrenzt, damit sie wirksam werden kann.

Saturn und Pallas stehen so fiir zwei aufeinander angewiesene Prinzipien. Pallas gibt der Kraft
vernunftige Gestalt; Saturn gibt dieser Gestalt Dauer, Grenze und Gewicht. Ohne Pallas wiirde
die saturnische Konzentration zur Verhirtung. Ohne Saturn wirde die pallasische Intelligenz in
Moglichkeiten zerstreut bleiben. Der Beginn liegt nicht auB3erhalb der Grenze, sondern entsteht
durch sie. Wie der eine Mittelpunkt des Fichers seine vielen Segmente ermdglicht, so schafft die
Beschrinkung erst den Raum einer bestimmten Form.

In alchemistischer Sprache wire die Konigin deshalb nicht einfach der Triumph des Feuers. Sie
bezeichnet den Augenblick, in dem das Fluchtige gehalten werden kann, ohne zu erléschen. Die
saturnische Verdichtung bereitet eine neue Gestalt vor; die pallasische Vernunft entscheidet,
welche Gestalt entstehen soll. Das Alte wird nicht aus bloBer Zerstérung begrenzt, sondern
damit seine ungebundene Energie in eine tragfihige Ordnung tibergehen kann. Darin
verschrinken sich Ende und Anfang: Der ritterliche Drang endet am Thron, doch aus diesem
Ende beginnt die souverine Form.

Die menschliche Wahrheit der Karte liegt daher in einer seltenen Art von Macht. Sie besteht
nicht darin, den Raum mit Bewegung zu fillen, sondern einen Mittelpunkt zu bilden, von dem
aus Bewegung sinnvoll werden kann. Innen und Aufllen bleiben unterschieden: innen die
gebundene Achse, der Thron, das schwere Gewand; au3en der helle Himmel und die noch nicht
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besetzte Weite. Die ethobene Hand verbindet beide Bereiche, ohne ihre Grenze aufzuheben. Der
Mensch wird nicht dadurch frei, dass er jede Bindung abschiittelt, sondern dadurch, dass er die
richtige Bindung erkennt und bewusst trigt.

Innerhalb des Gesamtweges der Kleinen Arkana ist die Konigin der Stibe notwendig, weil Kraft
ohne Verkérperung unvollstindig bleibt. Die Zahlenkarten kénnen ihre Entstehung,
Vermehrung, Kreuzung, Belastung und Erschépfung zeigen; die Hofkarten miissen offenbaren,
wer diese Kraft zu tragen vermag. Pallas antwortet darauf nicht mit einem Angriff, sondern mit
einer Haltung. Sie zeigt, dass reife Wirksamkeit zugleich Sammlung, Mal3 und Beziehung ist.

Ihre abschlieBende Erkenntnis lautet deshalb nicht, dass Weisheit tiber Kraft herrsche, als wiren
beide voneinander getrennt. Pallas offenbart vielmehr, dass eine Kraft erst dort ganz zu sich
selbst kommt, wo sie weise geworden ist. Der Stab wird nicht abgelegt, doch er wird auch nicht
geschwungen. Er ruht in der Hand einer Gestalt, die zwischen Thron und Himmel, Festigkeit
und Offnung, Einheit und Vielheit ihren Ort gefunden hat. In dieser Ruhe liegt kein Stillstand.
Sie ist jener saturnisch verdichtete Anfang, aus dem eine neue Ordnung hervorgehen kann.
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Konig der Stibe

Konig der Stibe

Die hochformatige Karte wird von mehreren schmalen, rechteckigen Rahmenlinien eingefasst.
Im oberen Bildfeld verlduft eine Inschrift, deren sichtbare Buchstaben links , LEVIO® und rechts
»PLAV...“ ergeben; weitere Buchstaben und ein ,,R“ stehen am rechten Rand. Unten rechts
erscheint die Zahl 14. Vor einem hellblauen Hintergrund sitzt eine einzelne, nach links gewandte
menschliche Gestalt. Ihr Oberkorper ist nahezu frontal gezeigt, wihrend Kopf und Gesicht im
Profil erscheinen. Die Figur trigt eine goldfarbene, gezackte Krone tiber langem, dunklem Haar.
Der Rumpf ist von einem eng anliegenden blauen Kleidungs- oder Ristungsteil bedeckt, dessen
Oberfliche durch Linien und rundliche Erhebungen gegliedert ist. Unterhalb der Hiifte liegt ein
rotes, in Falten fallendes Gewand. Auch die Armel und die bis tiber die Knéchel reichenden
Beinbekleidungen sind rot; Knie, Unterschenkelabschnitte und Zehen bleiben unbedeckt.

Mit der tiefer gehaltenen Hand umfasst die Figur einen langen, hellen Stab, der fast senkrecht
vom unteren bis in das obere Bildfeld reicht. Sein oberes Ende trigt eine kugelférmige
Verdickung. Der andere Arm ist angewinkelt; die zugehorige Hand befindet sich vor dem
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Brustbereich, und der ausgestreckte Zeigefinger weist seitwirts nach links. Am linken Bildrand
steht ein zweiter, dunklerer, schmaler Schaft, dessen oberes Ende von einer dunklen, rétlichen
Form abgeschlossen wird. Hinter Kopf und Oberkorper zieht sich ein breites violettes Tuch in
einem Bogen von der linken oberen Seite zur rechten oberen Ecke. Dort rollt sich sein Ende ein.
Ein weiterer violetter, annahernd rechteckiger Abschnitt hangt hinter der rechten Schulter herab.

Unter und neben der sitzenden Gestalt erscheinen zwei hellbraune, 16wenartige Tiere. Ihre Kopfe
liegen beiderseits der menschlichen Figur und sind nach auflen gerichtet. Links ist ein Gesicht mit
kurzer Schnauze, ge6ffneten Augen und einer das Gesicht umgebenden Mihne zu erkennen;
rechts erscheint ein zweiter Kopf mit lingerer, wellig gezeichneter Mahne. Unterhalb der Kopfe
sind helle Tierkorper und mehrere Beine sichtbar. Die Beine der gekronten Figur stehen
zwischen beziehungsweise vor diesen Tierkorpern. Am unteren Bildrand liegt zwischen ihren
FiBen ein blaues, gewolbtes Objekt mit dunklem Rand; davor verlduft eine schmale, gebogene
Form tber den Boden. Der Boden selbst besteht aus einem hellen Vordergrund, einer dunklen
horizontalen Zone und einzelnen kurzen, grasartigen Strichen. Die Komposition wird von der
Vertikale des hellen Stabes, dem Bogen des violetten Tuches, der seitwirts weisenden Hand und
den nach auflen gerichteten Tierképfen bestimmt.

Erst nach dieser Bestandsaufnahme lisst sich die innere Ordnung des Bildes befragen. Die Figur
sitzt, doch ihre Ruhe ist nicht passiv. Der senkrechte Stab bindet oben und unten zusammen,
wihrend der ausgestreckte Finger eine Richtung innerhalb der waagerechten Ebene bezeichnet.
Vertikale Sammlung und horizontale Weisung begegnen sich im Korper des Konigs. Er hilt das
eine fest und weist auf das andere. Dadurch erscheint seine Herrschaft nicht als bloBer Besitz
einer Wirde, sondern als Fihigkeit, eine aufgerichtete Kraft in eine bestimmte Richtung zu
fihren. Der Stab bleibt in seiner Hand gerade; die Geste tibersetzt diese Geradheit in
Entscheidung.

Auch die beiden l6wenartigen Tiere steigern zunichst die formale Spannung. IThre Kopfe wenden
sich voneinander ab, wihrend die menschliche Gestalt zwischen ihnen den Mittelpunkt
einnimmt. Die tierischen Korper breiten die Komposition nach beiden Seiten aus; der Konig
sammelt diese seitliche Ausdehnung in seiner aufrechten Mitte. Ob die Tiere als ein
zusammengehoriges Paar, als Bestandteil eines Sitzes oder als zwei voneinander getrennte Wesen
gedacht sind, ldsst sich aus dem Bild nicht mit letzter Sicherheit entscheiden. Eindeutig ist jedoch,
dass ihre sichtbare Kraft der menschlichen Figur raumlich untergeordnet ist. Sie verdringt die
Tiere nicht, sondern nimmt zwischen ihnen Platz. Die Herrschaft, die hier sichtbar wird, besteht
deshalb weniger in der Vernichtung des Animalischen als in seiner Einordnung.

Der violette Bogen tiber dem Koénig erzeugt zugleich Schutz und Begrenzung. Er Giberwolbt die
Figur, ohne den Raum vollstindig zu schlieBen. Die Krone erhebt sich in diesen Bogen hinein,
wihrend der Stab ihn Giberschneidet. So entsteht ein dreifaches Verhiltnis von Kérper, Rang und
Maf3: Der Korper ist Triger der Kraft, die Krone bezeichnet die erreichte Stufe, der umgebende
Bogen setzt dieser Erh6hung eine Grenze. Der Konig ist der Hochste seiner Farbe, aber nicht
grenzenlos. Gerade darin unterscheidet sich reife Herrschaft von ungeordneter Macht.

Die Stibe bilden die Sphire des Impulses, der Initiative, der Entztindung und der nach auflen
dringenden Wirksamkeit. Eine solche Zuordnung ist nicht als urkundlich gesicherte Bedeutung
des spitfinfzehnten Jahrhunderts auszugeben; sie gehort zu einer spiteren hermetischen
Systematisierung. Das konkrete Bild trigt diese Lesart jedoch, weil es die Stabkraft nicht als
ungebundene Bewegung zeigt. Der K6nig lduft nicht, schlidgt nicht und hebt den Stab nicht zum
Angriff. Er hilt ihn senkrecht und richtet zugleich die Aufmerksamkeit durch eine knappe Geste.
Die Energie der Farbe ist auf ihrer koniglichen Rangstufe zur Verfiigung geworden. Was in den
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Zahlenkarten als Entstehen, Vermehren, Kimpfen, Tragen und Ordnen der Stibe erscheint, wird
hier zu einer verkorperten Fahigkeit: Kraft ist nicht mehr nur vorhanden, sondern regierbar.

Innerhalb der Hofkarten bezeichnet der Kénig den héchsten Grad dulerer Verkorperung. Der
Page steht am Beginn des Lernens, der Ritter bringt eine Qualitit in Bewegung, die Konigin
bewahrt und gestaltet sie im inneren Raum, der Kénig verantwortet ihre 6ffentliche Wirksamkeit.
Diese Abfolge ist keine gesicherte Spielregel des historischen Sola Busca, sondern ein
hermetisches Entwicklungsmodell. Fir den Konig der Stibe erweist es sich dennoch als
fruchtbar. Seine Krone allein macht ihn nicht zum Herrscher. Erst die Verbindung von festem
Griff, aufgerichtetem Stab, sitzender Sammlung und gerichteter Handbewegung lisst erkennen,
worin die Reife dieses Ranges besteht: Er vermag den Impuls zu begrenzen, ohne ihn zu
ersticken, und ihn freizusetzen, ohne ihn der Willkir zu Ubetlassen.

Damit antwortet die Karte auf die vorausgehenden Stabkarten. Deren Vielheit wird in der einen
gehaltenen Vertikale zusammengezogen. Die auseinanderstrebenden Moglichkeiten der Farbe
finden ein Zentrum; die Last des Vielen wird zur Verantwortung des Einen. Zugleich bleibt der
Konig auf die tibrigen Hofgestalten angewiesen. Ohne den lernenden Anfang des Pagen, die
Bewihrung des Ritters und die bewahrende Formkraft der Kénigin wire seine Herrschaft leer.
Der Rang ist nicht einfach ein Platz oberhalb der anderen, sondern deren Verdichtung. In ihm
muss weiterhin gegenwirtig bleiben, was er iberwunden hat: Unreife, bloBer Drang, ungepriifte
Bewegung und die Gefahr, schépferische Macht mit persénlicher Allmacht zu verwechseln.

Die Inschrift er6ffnet eine historische, aber keineswegs abgeschlossene Deutungsebene. In der
kunsthistorischen Forschung wird ,,LEVIO PLAVTO R.“ nicht einheitlich erklirt. Der Katalog
zur Brera-Ausstellung erwigt, dass sich darin die Namen zweier lateinischer Dichter, Laevius und
Plautus, tberlagern kénnten; ausdriicklich wird diese Identifizierung als mehrdeutig behandelt.
Derselbe Katalog bezeichnet die Karte als ,,Levio Plavto R[ex|“, Konig der Stibe, und ordnet sie
dem vollstindigen, kolorierten Sola-Busca-Zyklus der Pinacoteca di Brera zu. Eine eindeutige
Gleichsetzung mit einer einzelnen historischen Person ist daher nicht zulidssig. 1l segreto dei
segreti — Ausstellungskatalog

Gerade die mégliche Verbindung zweier Dichternamen wire fir die Stabfarbe bedeutsam. Dann
erschiene die kénigliche Wirksamkeit nicht allein als politische oder militirische Gewalt, sondern
als Herrschaft des gestalteten Wortes. Plautus war der grof3e rémische Komédiendichter; Laevius
galt als gelehrter, formal experimentierender Dichter. Eine solche Lesung bleibt hypothetisch,
doch sie folgt der tatsichlich vorhandenen Inschrift und erginzt nichts in das Bild hinein. Der
Stab koénnte auf dieser spateren Deutungsebene zur aufgerichteten Rede werden: zur Fahigkeit,
eine innere Vorstellung so zu formen, dass sie in der gemeinsamen Welt Wirkung entfaltet. Die
weisende Hand gibe dieser Rede Richtung, die Krone verliehe ihr Verantwortung, und die Tiere
unterhalb der Figur bezeichneten jene elementaren Affekte, die dichterische oder politische
Sprache ergreifen und ordnen kann.

Eine andere, in jingerer Zeit vorgeschlagene Lesart bringt den Namen mit Rubellius Plautus in
Verbindung, dem julisch-claudischen Aristokraten und méglichen Rivalen Neros. Diese
Identifizierung ist philologisch nicht gesichert und darf daher nicht als urspriingliche Benennung
der Karte gelten. Als nachtrigliche historische Resonanz ist sie jedoch bemerkenswert. Tacitus
beschreibt Rubellius Plautus als einen Mann von strenger Haltung und zuriickgezogener
Lebensfiuhrung, dessen blofe Abstammung und wachsende 6ffentliche Reputation Nero als
Bedrohung erschienen. Ein Komet wurde damals als Vorzeichen eines Herrscherwechsels
gedeutet; Plautus wurde verbannt und spiter auf Neros Befehl getotet. Tacitus, Annalen XTIV, 22

119



Diese mogliche Resonanz verschiebt den Begriff des Konigtums. Der wahre Konig wire dann
nicht notwendig derjenige, der den Thron tatsichlich besitzt. Er konnte auch derjenige sein,
dessen Maf3, Ernst und Selbstbegrenzung die MaBlosigkeit des amtierenden Tyrannen entlarven.
Der ausgestreckte Finger erschiene nicht als lauter Befehl, sondern als stille Bestimmung einer
Grenze. Die ruhende Gestalt zwischen den Tieren wiirde eine Kraft verkérpern, die gerade
deshalb gefihrlich fir die Tyrannei wird, weil sie sich nicht von jedem Impuls fortreilen lasst.
Doch diese Deutung muss ausdriicklich sekundir bleiben: Das Bild beweist weder, dass Rubellius
Plautus gemeint ist, noch zeigt es Nero oder eine konkrete Episode aus dessen Leben.

Das historische Milieu des Decks fithrt nach Ferrara und in den Umbkreis jener hofischen Kultur,
die unter den Este antike Geschichte, Dichtung, politische Reprisentation und gelehrte
Bilderfindung miteinander verband. Die erhaltenen Drucke werden in der Forschung als
ferraresisch und um 1491 entstanden eingeordnet; die Zuschreibung des Entwurfs und die
genauere Auftragssituation bleiben Gegenstand der Diskussion. British Museum, Sola-Busca-
Tarocchi Der Este-Hof ist daher ein historisch plausibler Resonanzraum, aber kein bewiesener
Auftraggeber dieser Karte. Auf dem Bild ist kein zweifelsfreies Este-Wappen sichtbar. Der Bezug
darf folglich nicht tber ein erfundenes Emblem hergestellt werden, sondern nur iiber die héfisch-
humanistische Form des Ganzen: antikisierender Name, koniglicher Rang, gelehrte
Mehrdeutigkeit und die Verwandlung alter Geschichte in einen Spiegel gegenwirtiger Herrschaft.

In diesem Spiegel begegnet der Konig der Stibe auch dem Alexander-Komplex des Decks.
Alexander selbst ist ausdricklich dem Konig der Schwerter zugeordnet; die Figuren Amone,
Olinpia und Natanabo verbinden die Hofkarten mit dem legendiren Erzahlkreis seiner Herkunft.
In der spitantiken und mittelalterlichen Alexandertiberlieferung wird seine Zeugung nicht als
einfache dynastische Abstammung erzihlt. Der dgyptische Konig und Magier Nektanebos nihert
sich Olympias in der Gestalt beziehungsweise unter dem Zeichen Ammons; daraus entsteht eine
Herkunftserzihlung, in der politische Geburt, gottliche Legitimation, Magie und Tduschung
ineinandergreifen. Dieser Zusammenhang ist im Konig der Stibe nicht dargestellt. Weder
Olympias noch Nektanebos, Ammon oder eine Zeugungsszene sind auf der Karte sichtbar.

Dennoch kann die Karte innerhalb des Gesamtzyklus auf die Alexanderfrage antworten. Die
Zeugungslegende handelt vom Anfang aulergewohnlicher Macht; der Konig der Stibe handelt
von deren gereifter Grenze. Alexander verkérpert Expansion, Weltentwurf und den Drang,
Verschiedenes in einer neuen Ordnung zu vereinen. Der Stabkonig zeigt, was diesem Anfang
tehlen wiirde, bliebe er bloBe Entgrenzung: Sammlung, Richtung und MaB. So entsteht die Folge
Karte, Alexanderbezug, Saturnbezug nicht aus einer behaupteten Bildidentitit, sondern aus einer
systematischen Spannung. Alexander steht fur das auBlerordentliche Beginnen; der Konig der
Stibe priift, ob das Begonnene regierungsfihig geworden ist; Saturn setzt der Macht jene Grenze,
ohne die sie in Hybris umschliige.

Peter Mark Adams’ Deutung des Sola Busca als ,,Game of Saturn® gehért zu einer modernen
hermetischen Interpretation und nicht zum Bestand zweifelsfrei gesicherter historischer
Tatsachen. Adams liest das Deck als verschlisseltes Werk einer Renaissance-Elite, in dem
planetarische Michte, der Alexanderkreis, die Riten Ammons und ein ferraresischer Saturnkult
miteinander verflochten seien. Seine These reicht bis zur Vorstellung eines dunklen theurgischen
Kultobjekts unter der Herrschaft Baal Hammons beziehungsweise Kronos-Saturns. Diese
weitreichende Konstruktion ist als solche kenntlich zu halten; sie darf nicht riickwirkend zur
urspringlichen Bedeutung jedes einzelnen Bilddetails erklirt werden. Peter Mark Adams, The

Game of Saturn

Als hermetischer Schlussel erhellt Saturn die Karte dennoch auf besondere Weise. Saturn ist Zeit,
Grenze, Tod, Konzentration, Melancholie, Weisheit und Transformation. Er ist das Prinzip, das
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eine Gestalt beendet, indem es sie auf ihr Wesentliches zurtckfihrt. Beim Konig der Stibe zeigt
sich diese Energie nicht in einem sichtbaren Planetensymbol, sondern in der formalen Disziplin
der Feuerkraft: Der Stab wird gehalten; der Korper sitzt; die Tiere bleiben unterhalb der
menschlichen Mitte; der iibergreifende Stoff umschlief3t den Raum; die Hand bezeichnet eine
Richtung. Alles ist Kraft, aber nichts ist formlos.

Saturn verschrinkt Anfang und Grenze. Ohne den stibischen Anfang gibe es keinen Willen, kein
Werk und keine schépferische Hervorbringung. Ohne die saturnische Grenze konnte dieser
Anfang jedoch niemals Gestalt gewinnen. Unbegrenztes Feuer verbrennt seinen eigenen
Gegenstand; konzentriertes Feuer verwandelt ihn. Der Konig steht deshalb nicht am Ende der
Stibe, weil die Kraft erloschen wire, sondern weil sie in eine Form eingetreten ist, die Dauer,
Verantwortung und Ubertragbarkeit erméglicht. Sein Kénigtum ist die Kunst, das Feuer lange
genug zu halten, damit aus dem Impuls ein Werk wird.

Alchemistisch entspricht diese Haltung der Notwendigkeit des Gefil3es. Die Hitze allein
vollbringt keine Transformation. Erst die UmschlieBung verhindert, dass sich die wirksame Kraft
zerstreut. In diesem Sinne bilden der gebogene Stoff, die ruhende Kérperhaltung und der
senkrechte Stab gemeinsam ein Bild der Konzentration. Die tierische Energie wird nicht
abgeschnitten; sie wird in den Prozess aufgenommen. Die rote Bekleidung umgibt den blauen
Rumpf, sodass Wirme und Kihle, Aktivitit und Sammlung, AuBlenwirkung und innere Festigkeit
in einer Gestalt zusammentreten. Diese Farbbeziehung ist zunichst eine sichtbare Tatsache; ihre
alchemistische Lesung als Verbindung gegensitzlicher Qualititen ist eine spitere Auslegung.

Neuplatonisch betrachtet hat der Konig gelernt, dass Herrschaft zuerst eine Ordnung der eigenen
Vielheit verlangt. Die beiden nach aulen gewendeten Tierképfe konnen als auseinanderstrebende
Krifte der Seele gelesen werden, wihrend der menschliche Mittelpunkt ihre gemeinsame Achse
bildet. Der Stab entspricht dann nicht einem duf3erlichen Zepter, sondern der inneren Geradheit,
durch welche die Seele ihre Bewegungen auf ein tibergeordnetes Ziel ausrichtet. Die seitwirts
weisende Hand erinnert jedoch daran, dass Erkenntnis nicht in selbstgentigsamer Innerlichkeit
enden darf. Was im Zentrum geordnet wurde, muss in die Welt treten. Innen und Auflen sind
keine getrennten Reiche: Das Auf3ere erhilt seine Richtung aus dem Inneren, und das Innere
bewihrt seine Wahrheit in dulerer Gestaltung.

Darin berthrt der Konig der Stibe die ibrigen Farben. Von den Schwertern bendtigt er
Unterscheidung und Urteil, damit seine Weisung nicht zum blinden Befehl wird. Von den
Kelchen benétigt er Empfinglichkeit und Bindung, damit Macht nicht vereinsamt. Von den
Miinzen benotigt er Dauer und materielle Ausfihrung, damit der Impuls nicht in bloBer
Moglichkeit verbleibt. Seine eigene Gabe ist jene Entziindung, ohne die Urteil, Gemeinschaft und
Form unbewegt blieben. Er ist daher weder der Herr tber die anderen Farben noch eine
abgeschlossene Vollkommenbheit. Er ist ein notwendiges Organ des Ganzen: die Instanz, die
Moglichkeit in verantwortete Wirksambkeit tiberfiihrt.

Die konkrete Situation der Karte ist schlief3lich die eines Menschen, der handeln kénnte, aber
nicht handeln muss, um seine Kraft zu beweisen. Er sitzt zwischen Kriften, hilt das Zeichen
seiner Farbe und weist. Der entscheidende Vorgang ist nicht ein duflerer Kampf, sondern die
Verwandlung von Energie in Autoritit. Zeitlich liegt darin ein langer Reifungsprozess. Der Konig
hat den Anfang nicht verlassen; er trigt ihn in verdichteter Form weiter. Ebenso ist die Grenze
tir ihn kein bloBes Ende. Sie ist die Bedingung, unter der ein neuer Anfang Bestand haben kann.

Innerhalb des Gesamtweges der Kleinen Arkana verkorpert der Konig der Stibe deshalb die
Schwelle zwischen schépferischem Vermogen und verantwortlicher Weltgestaltung. Die Karte ist
notwendig, weil das System nicht bei der Erweckung von Kriften stehen bleiben darf. Ein
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Einweihungsweg, der nur Intensitit erzeugt, ohne Mal3, Richtung und Selbstbegrenzung
hervorzubringen, fihrt nicht zur Freiheit, sondern zur Besessenheit durch die eigene Energie.
Erst der Konig macht aus dem Feuer eine regierbare Macht. Seine besondere Wahrheit lautet:
Vollendete Handlungskraft zeigt sich nicht darin, dass nichts sie begrenzt, sondern darin, dass sie
ihre Grenze erkennt, in ihr Gestalt gewinnt und aus dieser Verdichtung einen Anfang
hervorbringt, der mehr ist als die Wiederholung des alten Willens.
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