Die Munzen

As der Miinzen

As der Miinzen

Die Karte wird von einer gro3en kreisférmigen Form beherrscht, die nahezu die gesamte obere
Hilfte des hochrechteckigen Bildfeldes einnimmt. Thr heller duerer Ring trigt eine umlaufende
Inschrift in schwarzen Kapitalen. Die Buchstabenfolge lasst sich als ,,SERVIR CHI
PERSEVERA INFIN OTIENE® lesen. Innerhalb des Schriftbandes liegt ein dunkelblaues
Rund, das an mehreren Stellen von feinen, nach innen gerichteten Strichen durchzogen ist. Vor
diesem Rund befindet sich eine gro3e, nach unten spitz auslaufende, schildférmige Fliche. Sie ist
grau bis grauviolett koloriert und weist zahlreiche helle Fehlstellen oder Abreibungen auf. Auf der
erhaltenen Reproduktion ist innerhalb dieser Fliche kein Wappenzeichen so deutlich zu
erkennen, dass seine genaue Gestalt allein aus dem sichtbaren Befund sicher bestimmt werden



konnte. Die schildférmige Fliche liegt vor dem dunkelblauen Grund und verdeckt dessen Mitte.
Sie besitzt weder eine Offnung noch einen einsehbaren Innenraum.

Unterhalb des Rundes stehen beziehungsweise sitzen drei nackte, gefliigelte Kinderfiguren. Die
mittlere Figur ist groBer als die beiden seitlichen und frontal wiedergegeben. Sie steht mit leicht
gegeneinander versetzten Beinen auf dem unebenen Boden. Beide Arme sind erhoben und
seitlich ausgestreckt; die Hinde greifen an den unteren Bereich des groBen Rundes
beziehungsweise an dessen Randzone. Hinter Schultern und Armen erscheinen dunkelblaue
Flagel. Der Kopf ist leicht nach links gewandt, der Mund ge6ffnet. Zwischen dem Kopf der
Figur und der nach unten gerichteten Spitze der schildf6rmigen Fliche bleibt nur ein schmaler
Zwischenraum. Der Eindruck einer Bertthrung lasst sich nicht zweifelsfrei feststellen; eindeutig
sichtbar ist jedoch die starke vertikale Nihe beider Formen.

Links befindet sich eine kleinere gefliigelte Kinderfigur in tiefer, nahezu liegender Haltung. Ein
groB3er braungriiner, schrig ansteigender Bodenkdrper verdeckt ihren Unterleib und einen Teil
des Oberkorpers. Thr Kopf ist gesenkt. Eine Hand liegt am Gesicht oder unmittelbar davor; der
andere Arm ruht tief vor dem Koérper. Hinter ihr steigt ein helles Schriftband auf, dessen Ende
sich oben einrollt. Auf diesem Band steht ,,TRAHOR FATIS*. Neben der Schrift ist ein dunkles,
strahlenférmiges Zeichen zu sehen. Das Band liegt teilweise hinter der grof3en Kreisform und
teilweise hinter der mittleren Kinderfigur. Es wird nicht von der liegenden Figur gehalten. Eine
entsprechende Griffstelle ist nicht sichtbar.

Rechts sitzt die dritte gefligelte Kinderfigur auf einer niedrigen, unregelmiBigen Bodenerhebung.
Thre Knie sind ge6ffnet, die Unterschenkel nach vorn gesetzt. Beide Unterarme liegen vor der
Brust; die Hinde tberlagern einander oder sind eng miteinander verschrinkt. Der Kopf ist nach
links, zur Mitte des Bildes, gedreht. Hinter dem Ko6rper treten dunkelblaue Fligel hervor.
Oberhalb des Kopfes steht eine kleine schwarze Markierung, die wie eine Eins mit seitlichen
Punkten erscheint. Die genaue Funktion dieser Markierung geht aus dem Bild allein nicht hervor.

Der Boden besteht aus mehreren braunen, gelblichen und grinlichen Flichen, die sich
tberschneiden und keine gleichmiflige Ebene bilden. Links erhebt sich ein grof3er schriger
Korper, rechts liegen kleinere rundliche Formen. Am oberen Bildrand sind zwei bogenférmig
herabhingende, dunkel gemusterte Stoffbahnen befestigt. Zwischen und neben ihnen hingen
geschwungene Biander herab. Seitlich rahmen dunkle, geraffte Stoffpartien die Darstellung. Ein
heller Rand und eine innere dunkle Linie schlieBen das Kartenbild ein. Es ist keine erwachsene
menschliche Gestalt vorhanden. Es ist kein Gefal3 dargestellt: Eine Gefi36ffnung, ein
Gefillinneres oder ein Inhalt sind nicht sichtbar. Ebenso wenig ist ein Einfiillen, AusgieBen oder
Empfangen einer Substanz zu sehen. Die sichtbare Handlung beschrinkt sich auf die
unterschiedlichen Kérperhaltungen der drei gefligelten Kinder und auf das erhobene Halten
oder Stiitzen der groBBen Kreisform durch die mittlere Figur.

Die formale Ordnung der Karte beruht auf einem Gegensatz zwischen dem gewaltigen oberen
Rund und den drei kleineren Korpern darunter. Das Rund ist geschlossen, konzentrisch
aufgebaut und beinahe unbeweglich. Die Figuren hingegen unterscheiden sich durch Haltung und
Richtung: links das Niedersinken und Verdecken, in der Mitte das Aufrichten und Tragen, rechts
das Sitzen und Zusammennehmen der Arme. Keine dieser Haltungen wiederholt die andere.
Dadurch entsteht keine bloBe ornamentale Dreizahl, sondern eine Folge dreier korperlicher
Zustinde. Die linke Figur entzieht sich der Vertikalen, die mittlere richtet sich in ihr auf, die
rechte sammelt ihre Glieder vor dem eigenen Korper. Zwischen ihnen verlduft eine Bewegung
von der Niederlage oder Erschopfung tber die sichtbare Anstrengung bis zur
zurickgenommenen Ruhe.



Erst auf dieser Grundlage beginnt die Deutung. Der Rang des Asses bezeichnet innerhalb der
Kartenfolge keinen Abschluss, sondern die erste Setzung einer Farbe. Diese erste Setzung
erscheint hier jedoch nicht als kleines, leicht verfiigbares Zeichen. Das einzelne Miinzrund ist
tbergrof3; es tiberragt die Figuren und bestimmt ihre Stellungen. Der Anfang tritt als Gewicht,
Grenze und Aufgabe hervor. Ehe die Miinze in den folgenden Karten vervielfacht, angeordnet,
bewegt oder in komplexere Beziehungen gebracht werden kann, erscheint sie als eine umfassende
Einheit, der gegeniiber sich das Lebendige erst positionieren muss.

Die Munzen bilden die Sphire des Gewordenen: Kérper, Stoff, Besitz, Werk, Form, Dauer und
sichtbares Ergebnis. Diese Zuordnung ist keine Behauptung tiber einen im Bild verborgenen
Inhalt, sondern ergibt sich auf der interpretierenden Ebene aus der Verbindung von Kartenfarbe
und dargestellter formaler Schwere. Das As zeigt Materie nicht als blof3e Fiille. Sein Rund ist von
einem Schriftband umgrenzt, von einem schildférmigen Feld besetzt und von einer Figur zu
tragen. Das Materielle ist hier das, was Gestalt annimmt, Grenzen besitzt und Widerstand leistet.
Es kann nicht allein gedacht werden; es muss gehalten, ertragen und in eine Ordnung gebracht
werden.

Das Motto ,,Servir chi persevera infin otiene® ldsst sich sinngemil} verstehen: Wer dient und
beharrlich bleibt, erlangt schlieBlich. Der Satz spricht nicht von einem plotzlichen Geschenk.
Zwischen Anfang und Erlangung liegt das Dienen, und zwischen Dienen und Erlangung liegt die
Beharrlichkeit. Damit widerspricht die Karte einer spiter verbreiteten Vorstellung, nach der ein
Miinz-As notwendig den mithelosen Empfang eines fertigen Gutes anzeigen musse. Im
konkreten Bild wird nichts tiberreicht. Keine Hand reicht eine Munze aus einem unsichtbaren
Jenseits. Der mittlere Genius tragt oder stiitzt das Rund mit ethobenen Armen. Die Gabe, falls
man tberhaupt von einer Gabe sprechen will, besteht zugleich als Last und Verpflichtung.

Das zweite Motto, ,, Trahor Fatis®, bedeutet: ,,Jch werde vom Schicksal gezogen® oder ,,Ich
werde durch die Schicksalsmichte fortgerissen.” Das Schriftband fillt ausgerechnet tber jene
Figur, die am tiefsten liegt und deren Gesicht von der eigenen Hand teilweise bedeckt wird. Die
rdumliche Verbindung zwischen Satz und Haltung ist untibersehbar, auch wenn das Band nicht
von der Figur gehalten wird. Das Schicksal erscheint damit nicht als abstraktes Versprechen,
sondern als Macht, unter der ein Korper seine aufrechte Stellung verlieren kann. Der Anfang der
Minzreihe steht folglich unter einer doppelten Forderung: Der Mensch wird von Bedingungen
erfasst, die er nicht gewihlt hat; dennoch entscheidet sich an seiner Ausdauer, ob aus dieser
Gebundenheit eine tragfihige Form hervorgeht.

Die mittlere Figur verkorpert den Augenblick, in dem das Verhingte tbernommen wird. Thre
Arme sind nicht passiv ge6ffnet, sondern nach oben gespannt. Sie empfingt keinen sichtbaren
Inhalt, sondern halt eine bereits vorhandene, geschlossene Gestalt. Gerade diese Unterscheidung
ist fir den Einweihungsweg wesentlich. Geistige Reifung beginnt hier nicht mit dem Besitz eines
Geheimnisses, das von auf3en in ein inneres Gefil} gegossen wiirde. Sie beginnt mit der Fahigkeit,
eine Grenze bewusst zu tragen. Das Rund wird nicht aufgel6st; es wird ausgehalten. Seine
Geschlossenheit fordert Konzentration.

Die rechte Figur zeigt eine andere Form dieser Konzentration. Ihre Arme greifen nicht nach
auflen, sondern liegen vor der Brust. Sie wirkt weder tragend noch stiirzend. Ihre Haltung
sammelt den Korper um die eigene Mitte. So entstehen drei Moglichkeiten im Verhaltnis zur
Wirklichkeit: von ihr niedergedriickt zu werden, sie titig zu tragen oder sich ihr gegentiber
innerlich zusammenzunehmen. Die Karte legt nicht fest, dass diese Zustinde eine einfache
zeitliche Abfolge bilden. Sie kénnen ebenso drei gleichzeitig vorhandene Krifte des Anfangs sein:
Melancholie, Anstrengung und Sammlung. Der Beginn ist niemals v6llig unbeschwert. Was
entstehen soll, zieht bereits seine Grenze um sich.
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Innerhalb der Munzreihe ist das As deshalb der ungeteilte Keim ihrer spiteren Vielheit. Die
folgenden Zahlenkarten werden das einzelne Rund vermehren und in Beziehungen versetzen.
Aus Einheit wird Zweiheit, aus Zweiheit Geftige, Austausch, Arbeit, Verteilung, Verlust,
Behauptung und schliefllich eine komplexe Ordnung von Teilen. Das As enthilt diese spiteren
Moglichkeiten noch nicht als sichtbare Einzelszenen, wohl aber als strukturelle Spannung: Ein
geschlossenes Ganzes steht tiber mehreren voneinander unterschiedenen Gestalten. Die Vielheit
ist bereits anwesend, jedoch noch nicht in den Munzen, sondern in den drei Reaktionen auf die
eine Miinze. Was sich spiter im dulleren Feld vervielfaltigt, erscheint hier zunachst als Differenz
im Lebendigen.

Damit spricht das As auch mit den Assen der anderen Farben. Alle vier er6ffnen eine Reihe, aber
sie tun dies nicht durch ein abstraktes Zahlzeichen allein. Das Sola Busca macht den Beginn zum
Bildereignis. Bei den Miinzen besteht dieses Ereignis in Verdichtung. Wihrend Schwerter
Beziehungen durch Trennung und Schneidekraft, Stibe durch gerichtete Energie und Kelche
durch ihre besondere korperhafte Form ordnen kénnen, setzt die Munze zunichst ein
geschlossenes Mal3. Sie verlangt, dass etwas Bestand gewinnt. Doch Bestand ist nicht Starre. Das
Motto der Beharrlichkeit bindet Dauer an Titigkeit: Nur was durch Zeit hindurch getragen wird,
kann zur Gestalt reifen.

Historisch gehort die Karte zum um 1491 gestochenen und spiter von Hand kolorierten Sola-
Busca-Spiel, dem iltesten vollstindig erhaltenen Tarot mit achtundsiebzig Karten. Die
kunsthistorische Forschung verbindet seine Entstehung mit dem gelehrten Milieu Norditaliens
und diskutiert Ferrara, Venedig sowie die Titigkeit Nicola di maestro Antonios als wesentliche
Bezugspunkte. Diese Zuschreibungen sind sorgfiltig von der sichtbaren Ikonographie zu
unterscheiden. Das Bild selbst nennt weder einen Kinstler noch einen Auftraggeber.

Das grof3e schildférmige Feld ist in der Forschung mit dem Wappen der venezianischen Familie
Sanudo in Verbindung gebracht worden. Auch die auf Assen vorkommenden Initialen ,,M. S.%
wurden versuchsweise auf Marin Sanudo bezogen. Fir einen solchen Zusammenhang sprechen
Vergleichsmaterial, heraldische Untersuchungen und das politische Netzwerk, in dem Sanudo
wirkte; die stark beriebene Oberfliche der kolorierten Karte erlaubt jedoch keine unabhingige
Rekonstruktion jedes Details. Die Verbindung bleibt daher eine historische
Identifikationshypothese und darf nicht so behandelt werden, als lie3e sich das vermutete
Wappenzeichen im gegenwirtigen Bildzustand vollstindig ablesen.

Bedeutsamer ist die sprachliche Verbindung des Mottos ,, Trahor Fatis* mit Vergils Aeneis. In der
gelehrten Forschung wurde darauf hingewiesen, dass die Wendung an jene Verse erinnert, in
denen geraten wird, dem Weg zu folgen, wohin die Schicksale ziehen, und jedes Geschick durch
Ertragen zu iberwinden. In einem mit Marin Sanudo verbundenen Vergil-Codex war diese
Schicksalssprache prisent. Dadurch gewinnt das linke Schriftband einen historisch plausiblen
humanistischen Horizont. Das Bild muss nicht erst nachtriglich mit einer beliebigen
Schicksalslehre versehen werden; sein eigener Text eroffnet diese Ebene.

Auch das Haus Este geh6rt zunichst in den historischen Umraum, nicht in die unmittelbar
sichtbare Tkonographie. Der Hof von Ferrara war ein bedeutendes Zentrum fur Kartenspiele,
humanistische Bildprogramme, Astrologie und die gelehrte Aneignung antiker Stoffe. Marin
Sanudo stand zeitweise im Dienst der Este. Daraus ergibt sich ein mégliches Netzwerk von
Auftrag, Bildung und politischer Reprisentation, jedoch kein endgtltiger Beweis, dass diese
konkrete Karte von den Este bestellt wurde. Das As kann im Horizont einer hofischen Kultur
gelesen werden, in der Dienst, Treue, Ausdauer und das Verhiltnis zwischen personlichem
Schicksal und dynastischer Ordnung zentrale Begriffe waren. Seine Bildaussage geht darin jedoch
nicht auf.



Der Alexanderbezug ist noch vorsichtiger zu bestimmen. Auf dem As der Miinzen ist Alexander
weder genannt noch als erwachsene Gestalt dargestellt. Die drei gefligelten Kinder diirfen nicht
zu Figuren der Alexanderzeugungslegende umbenannt werden. Weder Olympias noch Philipp,
Nektanebos oder Ammon sind sichtbar identifizierbar. Ein unmittelbares Bild der Empfingnis
Alexanders liegt nicht vor.

Innerhalb des Gesamtdecks erhalt die Karte dennoch einen mittelbaren Bezug zur
Alexandererzahlung, weil die Hofkarten verschiedene Gestalten aus dem legendarischen Umkreis
Alexanders versammeln und der Konig der Schwerter ausdriicklich als Alecxandro M. bezeichnet
ist. In der Alexanderroman-Tradition beginnt der Weg des Weltherrschers mit einer
problematischen, zwischen menschlicher und géttlicher Zuschreibung schwebenden Zeugung.
Der dgyptische Konig und Magier Nektanebos nihert sich Olympias in der angenommenen
Gestalt des Gottes Ammon; Alexanders Ursprung wird so als Verbindung von politischer
Abstammung, astrologischer Berechnung, Tauschung und numinoser Berufung erzihlt. Diese
Legende ist historisch als Legende belegbar, nicht als Tatsache iiber Alexanders biologische
Herkunft.

Das As der Miinzen illustriert diese Erzahlung nicht. Es kann aber in einer spiteren hermetischen
Lesart mit ihr korrespondieren, weil es ebenfalls nach dem Verhiltnis von Anfang und
Bestimmung fragt. Der neue Anfang erscheint unter einem bereits wirksamen Schicksal. Die
kleine Markierung der Eins steht Giber der rechten Kinderfigur, wihrend ,,Trahor Fatis“ tber der
linken niedergeht und der mittlere Genius das geschlossene Rund trigt. So wird Geburt nicht als
unbedingte Freiheit verstanden, sondern als Eintritt in eine Ordnung aus Herkunft, Zeit und
Grenze. Die Alexanderlegende radikalisiert denselben Gedanken auf erzahlerischer Ebene: Der
kiinftige Held wird geboren, bevor er selbst tiber die Méchte verfiigen kann, die seine Herkunft
bestimmen.

Erst an dieser Stelle lasst sich Saturn als Gibergeordneter hermetischer Schliissel einfithren. Peter
Mark Adams hat das Sola Busca in seiner modernen Deutung als geschlossenes, saturnisch
geprigtes Ritual- und Initiationssystem gelesen. Diese These ist einflussreich, aber historisch
nicht allgemein anerkannt. Sie darf weder die sichtbare Karte ersetzen noch aus jedem dunklen
Farbton ein Saturnsymbol machen. Beim As der Miinzen findet sie ihren stirksten Anhalt nicht
in einem vermeintlichen Planetenzeichen, denn ein solches ist hier nicht eindeutig sichtbar,
sondern in der Verbindung von Schwere, Melancholie, Dienst, Beharrlichkeit, Grenze und Zeit.

Die linke Figur gibt der Melancholie einen Korper: Sie liegt tief, senkt den Kopf und bedeckt das
Gesicht. Die mittlere macht aus der Grenze eine Aufgabe: Sie richtet sich unter dem Rund auf
und hilt es. Die rechte verdichtet ihre Krifte: Thre Arme schlieBen sich vor der Brust. Zusammen
bilden diese Haltungen eine saturnische Grammatik, ohne dass eine von ihnen allein ,,Saturn®
wire. Saturn bezeichnet auf dieser spateren Deutungsebene den Prozess, durch den zerstreute
Moglichkeit begrenzt, gesammelt und dauerfihig gemacht wird.

Darin verschrinken sich Anfang und Ende. Der geschlossene Kreis ist eine Grenze; als Miinze ist
er zugleich das erste Zeichen einer neuen Reihe. Saturn erscheint nicht nur als Tod, Alter, Mangel
und Verhirtung, sondern als Macht der notwendigen Form. Was keine Grenze annimmt, kann
nicht Gestalt werden. Was keine Zeit durchsteht, kann nicht reifen. Was sich niemals
konzentriert, bleibt blo3e Moglichkeit. Die Beharrlichkeit des Mottos ist deshalb saturnisch, weil
sie den schnellen Besitz verweigert. Erlangung entsteht erst ,,infin®, am Ende eines zeitlichen
Vollzugs.

Alchemistisch entspricht dies weniger dem fertigen Gold als der ersten Bindung des Werkes. Die
graue, beschidigte Schildfliche darf nicht aufgrund dieser Deutung nachtriglich zu Blei erklirt
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werden; das Bild benennt kein Metall. Doch die formale Beziehung zwischen dunkler
UmschlieBung, schwerem Zentrum und tragender Figur erlaubt die vorsichtige Analogie zur
prima materia: zu einem noch nicht entschlisselten, widerstindigen Stoff, der das Werk fordert.
Das Grofie Werk beginnt nicht mit Glanz, sondern mit einer Materie, deren Moglichkeiten erst
durch Ausdauer hervortreten. In diesem Sinne bewacht Saturn das Gold, ohne selbst schon das
sichtbare Gold sein zu missen.

Neuplatonisch lasst sich das Verhiltnis von Kreis und Figuren als Spannung zwischen Einheit
und Vielheit lesen. Das eine Rund steht tiber den drei voneinander unterschiedenen Gestalten.
Doch die Einheit ist nicht als korperloses Licht dargestellt. Sie erscheint schwer, umgrenzt und
von Schrift umfasst. Der Aufstieg zum Einen fihrt daher nicht an der materiellen Welt vorbei.
Der mittlere Genius muss sich gerade unter der Last aufrichten. Die Seele gewinnt ihre vertikale
Ausrichtung nicht durch Flucht vor dem Begrenzten, sondern indem sie im Begrenzten eine
Ordnung entdeckt, die sie tragen kann.

So wird das As zum Mikrokosmos der Kleinen Arkana. Die eine Form enthalt die Méglichkeit
der spateren Zahl; die drei Figuren zeigen bereits die Vielheit menschlicher Antworten; die Motti
verbinden persénliches Handeln mit tiberpersonlichem Geschick. Innen und Aufen bleiben
streng geschieden: Das Innere der grof3en schildférmigen Fliche ist nicht ge6ffnet, und kein
verborgener Inhalt wird enthtllt. Erkenntnis entsteht deshalb nicht durch ein imaginires
Eindringen in die Form, sondern durch die Betrachtung ihrer Beziehungen. Das Geheimnis liegt
nicht hinter einer erfundenen Offnung. Es liegt offen in Haltung, Abstand, Gewicht, Schrift und
Zeit.

Die besondere Wahrheit des Ases der Miinzen besteht darin, dass jeder wirkliche Anfang bereits
eine Begrenzung ist. Der Keim wird erst dadurch zum Keim, dass er nicht alles zugleich bleibt.
Die Form schlie3t Méglichkeiten aus, um eine Méglichkeit wirklich werden zu lassen. Darum
stehen am Beginn der materiellen Reihe nicht ungetriibter Reichtum und mitheloser Empfang,
sondern Schicksal, Dienst und Ausdauer. Die Minze wird zum Zeichen jener strengen Gnade,
durch die das Unbestimmte Gestalt gewinnt. Was links unter dem Schicksal niedersinkt, kann
sich in der Mitte zum Tragen aufrichten und rechts zur inneren Sammlung finden. Der Anfang ist
nicht das Gegenteil der Grenze. Er wird erst durch sie moglich.



2 der Munzen

2 der Munzen

Zwei grof3e, kreisférmige Bildkorper stehen senkrecht tibereinander und beherrschen nahezu die
gesamte Kartenfliche. Beide sind gleichartig aufgebaut. Ein breiter, aus dicht aneinandergelegten
linglichen Blittern gebildeter Kranz umschlieBt jeweils einen hellen Innenring. Innerhalb dieses
hellen Ringes verlauft eine schmale, gedrehte Einfassung, die wie eine aus zwei Stringen
geflochtene Schnur erscheint. Darauf folgt eine kreisrunde blaue Innenfliche, vor der sich je eine
minnliche Profilbiiste nach rechts wendet. Die beiden Bildkorper sind weder einfache,
ungestaltete Scheiben noch bloBe geometrische Kreise; sie besitzen vielmehr den Aufbau
gerahmter Bildnismedaillons.

Das obere Medaillon enthilt den Kopf und den unbekleideten Halsansatz eines jiingeren
Mannes. Sein braunes Haar ist kurz und dicht gearbeitet. Um den Kopf liegt ein griiner
Blattkranz, dessen Enden am Hinterkopf durch ein kleines rotes Band zusammengehalten
werden. Die Nase ist gerade und kriftig, das Kinn deutlich hervorgehoben. Das Auge blickt nach



rechts. Die Buste endet ohne sichtbares Gewand vor dem blauen Rundgrund. Weder eine Hand
noch ein weiterer Korperteil ist dargestellt. Der Mann vollzieht keine sichtbare Handlung.

Im unteren Medaillon erscheint ein ilterer Mann, ebenfalls im rechten Profil. Sein Gesicht ist
schmaler und stirker von Falten und Linien geprigt. Nase, Wangenpartie und Kinn treten scharf
hervor. Auf dem Kopf trigt er eine hohe blaue, weich wirkende Kopfbedeckung mit nach hinten
abfallendem Abschluss. Ein dunkles Band liegt um ihren unteren Rand. Den Oberkorper bedeckt
ein leuchtend rotes Gewand mit hohem Kragen und einer dunklen, annihernd waagerechten
Saum- oder Nahtlinie Uber der Brust. Auch diese Gestalt ist ausschlieflich als Buste
wiedergegeben. Hinde fehlen; eine Titigkeit ist nicht sichtbar.

Die beiden Blitterkrinze sind an mehreren Stellen von schmalen Bindern zusammengefasst.
Oben auf dem oberen Kranz und unten am unteren Kranz sitzt jeweils ein kleiner, linglicher,
blatt- oder tropfenférmiger Abschluss. Zwischen den beiden Medaillons liegt eine komplexere
Verbindung. Aus dem unteren Bereich des oberen Bildkérpers und dem oberen Bereich des
unteren Bildkérpers treten schmale, sich Giberlagernde Bandformen hervor. Eine helle, lingliche
Form mit schriger Binnenzeichnung verlduft vor dunkleren Teilen der Verbindung. Sie berithrt
beide Rundkérper und bindet sie optisch aneinander. Ein mechanisches Scharnier ist jedoch
nicht eindeutig dargestellt; ebenso wenig lasst sich zweifelsfrei entscheiden, ob alle Teile dieser
Verbindung zu einem einzigen durchlaufenden Band gehoren. Sicher sichtbar ist die
Verkniipfung, nicht ihre technische Funktionsweise.

Der Hintergrund ist im oberen Drittel blau gefirbt und wird nach unten heller. Hinter und
zwischen den Medaillons liegen einige kurze, waagerechte blaue Pinselziige. Auf der freien Fliche
ziehen sich zahlreiche dinne rote, unregelmiBig gewellte Linien entlang. Sie umspielen die
Rundkoérper, ohne deren innere Bildfelder zu durchqueren. Manche Linien enden frei, andere
verschwinden hinter den Krinzen. Der gesamte Bildraum wird von einer dunklen rechteckigen
Innenrahmung und einem breiteren, hellen Aulenrand eingefasst.

Eine stehende oder sitzende menschliche Ganzfigur ist nicht vorhanden. Zwischen den beiden
Minnern findet kein sichtbarer Blickwechsel statt; beide sehen in dieselbe Richtung. Sie reichen
einander nichts, halten nichts, wigen nichts und tauschen nichts aus. Es ist kein Gefal3 sichtbar.
Folglich sind auch keine Gefi36ffnung, kein Gefillinneres und kein Inhalt vorhanden. Ebenso
wenig zeigt die Karte einen Aufnahme-, Fillungs- oder Ausgielvorgang. Auf den beiden
Bildkérpern sind keine lesbaren Namen, Wertangaben oder Umschriften zu erkennen. Das Bild
selbst erlaubt daher keine sichere Identifikation der Portratierten. Insbesondere liefert es keinen
Beweis dafiir, dass einer der Minner Alexander, Philipp, Nektanebos, Aristoteles oder ein
Angehoriger des Hauses Este sei.

Erst auf dieser Grundlage darf die Karte als Bild der Zwei gedeutet werden. Ihre Zweiheit
besteht nicht in einer bewegten Begegnung, sondern in einer geordneten Gegeniiberstellung. Die
beiden Bildnisse sind getrennt, doch nicht unabhingig. Jeder Kopf besitzt sein eigenes blaues
Innenfeld, seine eigene helle Ringzone, seine eigene gedrehte Einfassung und seinen eigenen
Blattkranz. Zwischen ihnen bleibt eine Grenze bestehen. Zugleich verbindet das schmale
Mittelstiick beide Rundkérper so eng, dass sie als Teile einer einzigen vertikalen Ordnung
erscheinen. Die Zwei bedeutet hier weder Verschmelzung noch blofie Verdoppelung. Sie ist die
gebundene Differenz.

Dabei bildet die Karte keine vollkommene Spiegelung. Der obere Mann ist jiinger,
lorbeerbekrinzt und ohne sichtbares Gewand; der untere ist alter, bedeckt und in ein rotes Kleid
gehillt. Gleich sind Blickrichtung, Profilform und medaillonartige Rahmung, verschieden
dagegen Alter, Kopfschmuck, Kleidung und Héhenlage. Die formale Wiederholung macht den
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Unterschied erst lesbar. Ohne die gemeinsame Gestalt der beiden Bildkérper blieben lediglich
zwei fremde Portrits; durch ihre Parallelisierung werden sie zu zwei Zustinden, zwei Amtern
oder zwei Zeitformen innerhalb einer gemeinsamen Ordnung.

Die senkrechte Achse legt zunichst eine Rangfolge nahe: oben und unten, friher und spater,
Vorbild und Nachfolge, geistige Form und irdische Verkérperung. Doch die Karte entscheidet
nicht, welche dieser Zuordnungen gelten soll. Der jingere Kopf befindet sich oben, der éltere
unten. Damit widerspricht das Bild einer einfachen zeitlichen Lesrichtung vom jungen zum alten
Menschen, sofern man die Karte von oben nach unten liest. Gerade diese Umkehrung ist
aufschlussreich. Alter steht hier nicht automatisch tber Jugend, und Jugend nicht notwendig vor
Alter. Die beiden Lebensalter sind nicht als biographische Abfolge erzihlt, sondern als
gleichzeitig gegenwirtige Pole festgehalten.

Beide Minner sehen nach rechts. Dadurch entsteht keine abgeschlossene Binnenbeziehung,
sondern eine gemeinsame Ausrichtung auf etwas, das auflerhalb der dargestellten Fliche liegt. Die
Einheit der Karte beruht weniger auf gegenseitiger Betrachtung als auf geteilter Orientierung,.
Zwei kénnen verbunden sein, ohne einander anzusehen, sofern sie auf dieselbe Richtung
bezogen bleiben. Fur den Einweihungsschiiler bezeichnet dies eine anspruchsvollere Form der
Gemeinschaft: nicht die Authebung der Verschiedenheit und auch nicht die blof3e emotionale
Nihe, sondern die Ausrichtung verschiedener Vermogen auf ein gemeinsames, noch nicht
sichtbares Ziel.

Die Farbe der Miinzen verankert innerhalb einer spiteren hermetischen Systematik dasjenige, was
in den anderen Farben zunichst Impuls, Unterscheidung oder innere Aufnahme bleibt, in einer
bestindigen Form. Eine solche Zuordnung ist kein historisch gesicherter urspriinglicher Lehrsatz
des Decks. Sie wird jedoch durch die konkrete Gestalt dieser Karte sinnvoll unterstiitzt. Denn die
beiden Profile erscheinen nicht als flichtige Gesichter im offenen Raum. Sie sind eingefasst,
umgrenzt, wiederholt und gleichsam zu bleibenden Zeichen verdichtet. Die Miinzsphire handelt
hier nicht zuerst vom Erwerb. Sie handelt von Verkérperung: Eine menschliche Gestalt wird zu
einem Bild, das bewahrt, weitergegeben, verglichen und in eine Ordnung eingestellt werden kann.

Darin beruhrt die Karte die Kultur der Renaissance-Medaille. Das Profilbildnis im Rund war von
antiken Miinzen angeregt und diente im Quattrocento dazu, Personen und Ereignisse zu
erinnern, Rang sichtbar zu machen und ein 6ffentliches Bild des Menschen zu formen. Gerade
der Hof von Ferrara war ein bedeutender Ort dieser Kunst. Pisanellos Medaillen fiir Leonello
d’Este zeigen exemplarisch, wie das herrscherliche Profil in eine dauerhafte, klassizisierende
Form tberfihrt wurde; Medaillen konnten als Geschenke und Erinnerungsstiicke zirkulieren und
verbanden individuelles Bildnis mit politischer Reprisentation (Metropolitan Museum of Art).
Diese historische Nihe erlaubt es, die beiden Rundbilder als Teilnahme an einer ferraresischen
Bildkultur des Gedichtnisses zu verstehen. Sie erlaubt jedoch nicht, die unbekannten Minner
ohne weitere Belege als Este-Portrits zu benennen.

Fir die Munzsphire ist diese Medaillenform entscheidend. Materie erscheint nicht als stumme
Masse, sondern als Triger einer Prigung. Was materiell wird, erhilt Kontur und Dauer; gerade
dadurch wird es aber auch festgelegt. Ein Profilbild bewahrt einen Menschen, indem es ihn auf
eine bestimmte Ansicht beschrinkt. Es zeigt eine Seite und verbirgt die andere. Die Munze wird
so zum philosophischen Modell der Verkérperung: Jede Gestalt macht etwas sichtbar, indem sie
andere Mdéglichkeiten ausschlief3t.

Die Zwei fuhrt diese Einsicht tiber die Einheit des Asses hinaus. Dort steht eine einzelne, schwer
fassbare Zentralform in einer bildlich geschiitzten und emporgehobenen Stellung. In der Zwei ist
die singulire Mitte geteilt. An die Stelle eines einzigen Zentrums treten zwei vollstindig gerahmte

9



Zentren. Die Einheit ist nicht verschwunden; sie hat sich als Beziehung neu gebildet. Das
Einssein liegt nun nicht mehr in einem Gegenstand, sondern in der gemeinsamen Konstruktion,
welche zwei voneinander geschiedene Bildnisse zusammenhalt.

Damit er6ftnet die Karte die eigentliche Zahlenentwicklung der Miinzen. Die Eins bezeichnet die
Moglichkeit einer Verkorperung; die Zwei macht aus dieser Moglichkeit ein Verhiltnis. Erst mit
dem zweiten Glied entstehen Vergleich, Mal3, Rang, Erinnerung und Weitergabe. Was nur einmal
vorhanden ist, kann als Ursprung erscheinen. Was zweimal erscheint, verlangt eine Entscheidung
dartber, worin Gleichheit und worin Verschiedenheit bestehen. Die Zwei ist deshalb nicht
lediglich mehr als die Eins. Sie fihrt eine neue ontologische Bedingung ein: Etwas kann nun
einem anderen entsprechen, thm widersprechen, vorangehen, folgen oder mit ihm verbunden
werden.

Die Drei wird diese ruhige Doppelordnung verlassen. Dort erscheinen drei Rundzeichen
oberhalb eines grof3en, reich geschmiickten Aufbaus, wihrend eine kindliche Ganzfigur sichtbar
in eine korperliche Beanspruchung einbezogen ist. Gegentiber dieser spiteren Verwicklung halt
die Zwei die menschlichen Gestalten noch in den geschiitzten Innenriumen der Medaillons fest.
Sie zeigt keine Last und keine kérperliche Arbeit. Doch ihre Verbindung bereitet die spitere
Vermehrung vor. Sobald aus zwei Zentren drei werden, gentigt eine einfache Achse nicht mehr;
es entsteht ein komplexeres Geflige von Kriften und Trigern. Die Zwel ist daher die letzte Stufe,
auf der Beziehung noch als klare Paarordnung erscheinen kann.

Im Gesprich der vier Farben nimmt sie eine besondere Stellung ein. Die Zwei der Stibe konnte
den Impuls verdoppeln, die Zwei der Schwerter eine Trennung zuspitzen, die Zwei der Kelche
eine Verbindung innerlich erfahrbar machen. Die Zwei der Miinzen dagegen gibt der Beziehung
eine sichtbare, begrenzte und haltbare Gestalt. Sie fragt nicht zuerst, was zwei Wesen fireinander
empfinden, sondern wodurch ihre Verschiedenheit Bestand erhilt. Die Antwort des Bildes lautet:
durch Rahmen, Wiederholung, Abstand und Bindung. Die beiden Bildnisse bleiben gerade
deshalb verbunden, weil sie nicht ineinanderflie3en.

Hier liegt auch das Verhiltnis von Innen und Auflen. Im Inneren jedes Medaillons befindet sich
ein einzelnes menschliches Profil auf blauem Grund. AuBlen liegt das gemeinsame Feld mit
seinen roten Wellenlinien und den hellblauen Horizontalztigen. Die Portrits sind von diesem
bewegteren Aullenraum durch mehrere konzentrische Grenzen getrennt. Die Karte zeigt damit
keine ungeschiitzte Person, sondern ein in Schichten eingefasstes Bild der Person. Das Innere ist
sichtbar, aber nicht zuginglich. Es kann betrachtet, nicht betreten werden.

Die Blattkrinze verstirken diese Ambivalenz. Als sichtbare Formen umschlieB3en sie die Bildnisse
wie Ehrenzeichen; zugleich wirken sie als Grenzen. Anerkennung und EinschlieBung fallen
zusammen. Derjenige, dessen Bild bewahrt wird, gewinnt Dauer, verliert aber Beweglichkeit. Die
dargestellten Minner konnen nicht handeln, denn sie sind bereits zu Bildern geworden. Materielle
Verewigung ist immer auch Stillstellung. In dieser Spannung erscheint eine Wahrheit der
Minzsphire: Jede Verwirklichung ist Gewinn und Verzicht zugleich. Was Gestalt annimmt, kann
bestehen; was besteht, ist nicht linger vollkommen offen.

Der Lorbeerkranz des oberen Mannes kann im historischen Bildvokabular auf Auszeichnung,
Ruhm oder eine an der Antike orientierte Wiirde verweisen. Doch selbst hier bleibt Vorsicht
geboten. Das sichtbare Blattwerk erlaubt die Beschreibung eines bekrinzten Hauptes, nicht die
Behauptung eines bestimmten Sieges. Der untere Mann trigt dagegen eine Kopfbedeckung und
ein geschlossenes rotes Gewand. Nimmt man beide Portrits als formales Paar, so stehen ein
starker antikisierend idealisiertes und ein stirker zeitgenossisch-hofisch wirkendes
Erscheinungsbild nebeneinander. Moglich wird damit eine Begegnung von erinnerter Antike und
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gegenwirtiger Renaissance, von exemplarischem Vorbild und historischer Person. Dies ist eine
Interpretation der Formdifferenz, keine Identifikation der Dargestellten.

Gerade hierin kann ein behutsamer Bezug zum Haus Este hergestellt werden. Der Hof von
Ferrara pflegte die politische und kulturelle Aneignung antiker Formen, und Portritmedaillen der
Este bezeugen die Verbindung von individuellem Herrscherbild, klassischem Profil und
dynastischem Gedichtnis. Dass das Sola-Busca im ferraresischen Kulturraum des ausgehenden
Quattrocento entstand, gilt als eine gewichtige kunsthistorische Einordnung; ein direkter Auftrag
der Este ist dagegen nicht abschlieBend bewiesen. Auch die Zuschreibung des Bildprogramms
und der kiinstlerischen Ausfithrung bleibt Gegenstand der Forschung. Die Pinacoteca di Brera
bezeichnet das Deck als um 1490 entstandenes Werk und hebt seinen hermetisch-alchemischen
Kontext hervor, ohne damit jede moderne Einzeldeutung zu bestitigen (Pinacoteca di Brera).

Die Karte kann somit in einer Este-nahen Bildwelt gelesen werden, ohne ein Este-Dokument im
engeren Sinn zu sein. Ihr Thema wire dann nicht eine bestimmte Genealogie, sondern das
Prinzip dynastischer Bildordnung: Ein Leben wird in ein tiberindividuelles Kontinuum gestellt.
Der Einzelne erhalt seinen Platz, indem er zugleich als unverwechselbares Profil und als
Wiederholung einer vorgegebenen Form erscheint. Dynastie bedeutet genau diese Verbindung
von Differenz und Kontinuitit. Der Nachfolger ist nicht der Vorginger, muss sich aber in
derselben Ordnung lesbar machen.

Von hier aus 6ffnet sich ein vorsichtiger Bezug zur Alexandertuberlieferung. Im Deck ist
Alexander durch den Koénig der Schwerter, ALECXANDRO M., ausdriicklich benannt; mehrere
Hofkarten verweisen auf Figuren aus seinem historischen und legendiren Umbkreis. Peter Mark
Adams behandelt diesen Alexandrinischen Komplex als eine der zentralen narrativen Schichten
des Werkes und verbindet ihn mit literarischen Quellen, neuplatonischen Vorstellungen und dem
politischen Denken der Renaissance. Seine Gesamtthese bleibt eine moderne, weitreichende
hermetische Interpretation und darf nicht mit gesicherter urspringlicher Kartenbedeutung
gleichgesetzt werden (Scarlet Imprint).

Die Alexanderzeugungslegende erzihlt von einer gespaltenen Vaterschaft. Historisch galt
Alexander als Sohn Philipps II.; im Alexanderroman wird Nektanebos, der geflohene dgyptische
Koénig und Magier, zu seinem Erzeuger, nachdem er Olympias unter der Gestalt Ammons
getduscht hat. Diese Erzihlung gehort zur vielgestaltigen, tiber Jahrhunderte fortgeschriebenen
Alexanderroman-Tradition und ist keine historische Nachricht iiber Alexanders Geburt (Berg,

»An Farly Source of the Alexander Romance®). Sie verschrinkt politische Abstammung und
mythische Herkunft, sichtbare Genealogie und verborgene Ursache.

Die Zwei der Miinzen stellt diese Zeugung nicht dar. Olympias fehlt, ebenso Nektanebos in einer
eindeutig bestimmbaren Gestalt; weder Begegnung noch Empfingnis noch Geburt sind sichtbar.
Auch dirfen die beiden Profilkopfe nicht ohne Beleg als Philipp und Nektanebos bezeichnet
werden. Gleichwohl bietet die formale Zweiheit eine spitere hermetische Analogie: Zwei
minnliche Bildnisse sind voneinander geschieden und dennoch in einer einzigen vertikalen
Ordnung verbunden. So kann die Karte, ohne die Legende abzubilden, tiber das Problem
doppelter Herkunft nachdenken lassen. Der Mensch entsteht nicht nur aus einer Ursache. Ex
steht zwischen biologischer Abstammung und geistigem Vorbild, ererbter Form und
selbstgewihlter Ausrichtung, duflerem Namen und innerem Ursprung.

Fir den neuplatonischen Schiiler wird die Dyade seit der Antike zur schwierigen Schwelle
zwischen Einheit und Vielheit. Die Eins bleibt in sich gesammelt; die Zwei fithrt Andersheit ein.
Doch Andersheit ist nicht notwendig Abfall. Ohne sie konnte die Einheit weder erkannt noch
vermittelt werden. Die zwei Medaillons zeigen deshalb nicht den Verlust der Einheit, sondern
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ihre erste Prifung. Einheit muss sich nun bewihren, indem sie Verschiedenheit trigt, ohne sie zu
vernichten.

Das schmale Verbindungsstiick in der Kartenmitte gewinnt dabei hermetische Bedeutung. Es ist
kein sichtbarer Strom, keine Substanz, die von einem Medaillon in das andere flie3t, und kein
Beweis einer Ubertragung. Seine symbolische Kraft liegt gerade in seiner Begrenztheit. Es hilt
zusammen, was getrennt bleiben muss. Es gleicht dem philosophischen Mittleren, das nicht mit
einem der Pole identisch ist, sondern Beziehung iiberhaupt ermoglicht. In neuplatonischer
Sprache kénnte man darin ein Bild der Vermittlung erkennen: nicht eine dritte selbstindige Welt,
sondern die Bindung, durch die Héheres und Niedrigeres, intelligible Form und verkérpertes Bild
aufeinander bezogen werden.

Saturn tritt erst auf dieser spiteren hermetischen Ebene hinzu. Im Kartenbild ist kein Planet, kein
Planetzeichen, keine Sichel, keine Sense und keine ausdricklich saturnische Gottheit sichtbat.
Eine astrologische Identifikation der beiden Minner wire daher unbegriindet. Peter Mark
Adams’ Saturn-These ist als moderne Deutung des gesamten Decks zu behandeln: Sie liest
dessen Bilder als verschliisselten Ausdruck eines elitdren, theurgischen und zum Teil disteren
paganen Ritualmilieus, in dem Saturn beziehungsweise Baal Hammon eine beherrschende Rolle
erhilt. Diese These ist gelehrt und bildmachtig, aber nicht mit kunsthistorischem Konsens
gleichzusetzen.

Auf die Zwei der Munzen lasst sich Saturn nur aufgrund ihrer tatsichlich sichtbaren
Formordnung beziehen. Die Medaillons sind begrenzt, konzentrisch eingefasst und in einer
starren vertikalen Achse fixiert. Saturn ist in der hermetisch-astrologischen Deutung der Herr
von Grenze, Zeit, Verdichtung und dauerhafter Form. Er trennt, damit Gestalt entstehen kann.
Er hilt fest, damit Erinnerung moglich wird. Doch sein Festhalten droht das Lebendige in ein
unverinderliches Bild zu verwandeln. Die beiden Portrits stehen genau an dieser Schwelle: Sie
bewahren menschliche Individualitit und entziehen ihr zugleich Bewegung.

Der Unterschied von Jugend und Alter macht die Zeit sichtbar, ohne einen zeitlichen Vorgang
darzustellen. Es gibt kein Werden zwischen den K6pfen, sondern zwei Zustinde, die gleichzeitig
vor Augen stehen. Saturnische Zeit erscheint damit nicht als flieBende Dauer, sondern als Grenze
zwischen Lebensaltern. Das Junge trigt bereits die Moglichkeit des Alters; das Alte bewahrt eine
vergangene Jugend, die nicht mehr sichtbar ist. Die Karte konzentriert eine ganze Lebensbahn in
zwei unbewegte Profile.

Auch Melancholie kann hier nur zurtickhaltend angesprochen werden. Die Gesichter sind ernst,
doch das Bild beweist keinen psychischen Zustand. Hermetisch lisst sich ihre Abgeschlossenheit
als jene saturnische Sammlung lesen, in der der Mensch von der Zerstreuung zuricktritt und sein
eigenes Geprige prift. Konzentration bedeutet dann, die vielen méglichen Selbstbilder auf eine
verantwortbare Form zu verdichten. Weisheit entsteht nicht aus grenzenloser Offenheit, sondern
aus der Annahme dessen, was Zeit, Leib und Geschichte unwiderruflich geprigt haben.

Saturn verbindet Anfang und Grenze. Diese Verschrinkung ist fir die Zwei entscheidend. Die
Eins beginnt als ungeteilte Moglichkeit; die Zwei begrenzt sie, indem sie ein Gegeniiber setzt.
Gerade diese Grenze er6ffnet jedoch die weitere Zahlenfolge. Ohne die Zwei gibe es keine
Beziechung, keinen Vergleich, keine Weitergabe und keine Entwicklung zur Vielheit. Die Grenze
beendet die reine Einheit und wird dadurch zur Voraussetzung eines neuen Anfangs. In
alchemistischer Sprache wire dies noch nicht die vollzogene Transformation, sondern die erste
Fixierung der Gegensitze, ohne welche weder Trennung noch spitere Vereinigung bewusst
geschehen konnten.
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Die konkrete menschliche Situation der Karte ist daher kein Handel und kein Jonglieren mit
Gitern. Sie ist die Erfahrung, dass Identitit nur im Verhiltnis Gestalt gewinnt. Der Mensch
begegnet einem zweiten Bild: dem Vorfahren, dem Lehrer, dem Nachfolger, dem ilteren oder
jungeren Selbst, dem politischen Amt, dem geistigen Vorbild. Dieses zweite Bild nimmt thm
nichts ab und reicht ihm nichts dar. Es zwingt ihn vielmehr zur Frage, was in beiden gleich bleibt
und was sich unwiederholbar unterscheidet.

Als Station des Gesamtweges der Kleinen Arkana ist die Zwei der Miinzen notwendig, weil
Einweihung nicht im gestaltlosen Inneren verbleiben kann. Geistige Einsicht muss eine Form
finden, doch jede Form schafft Grenze. Die Karte lehrt daher weder bloB3en Besitz noch
bewegliche Anpassung, sondern die Kunst der getreuen Verkorperung: so geprigt zu werden,
dass Erinnerung méglich ist, ohne das Geprige mit dem ganzen Wesen zu verwechseln; so
verbunden zu sein, dass Unterschied bestehen bleibt; so in einer Uberlieferung zu stehen, dass die
gemeinsame Blickrichtung nicht zur bloen Wiederholung erstarrt.

Thre besondere Wahrheit liegt schlielich darin, dass Dauer nicht durch die Aufthebung der
Zwetheit entsteht. Dauer entsteht durch eine wohlgesetzte Grenze zwischen zwei eigenstindigen
Gestalten und durch eine Bindung, die diese Grenze achtet. Die Miinze bewahrt das Profil, der
Kranz bewahrt die Miinze, der Rahmen bewahrt die Karte; doch das, worauf beide Gesichter
blicken, bleibt aulerhalb aller Einfassungen. Gerade dort beginnt der weitere Weg.
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3 der Miinzen

3 der Miinzen

Ein unbekleidetes Kind tragt auf dem Riicken eine gro3e dunkelpurpurne Kiepe. Zwei breite rote
Schulterbinder fithren vom oberen Bereich der Kiepe nach vorn, verlaufen rechts und links des
Halses tber die Schultern und werden vor dem Bauch durch ein breites rotes Querband
zusammengehalten. Die Verbindung zwischen Kind und Kiepe ist damit eindeutig sichtbar: Die
Kiepe steht nicht frei hinter der Gestalt und bildet auch keinen selbstindigen
Hintergrundgegenstand. Sie ist dem Kind aufgebunden und wird von ihm getragen.

Das Kind besitzt kurzes, helles Haar. Sein Kopf ist gesenkt und leicht zur rechten Bildseite
geneigt. Die Augen erscheinen niedergeschlagen. Der Oberkorper ist seitlich verschoben und
nach vorn gebeugt. Die Beine stehen nicht parallel. Das linke Bein ist vorgesetzt, das rechte folgt
zurtickgesetzt und angewinkelt. Der linke Fuf3 berithrt den Boden mit dem vorderen Bereich,
wihrend der rechte fester aufgesetzt erscheint. Die Haltung halt einen Schritt oder wenigstens
den Beginn einer Vorwirtsbewegung fest. Der Korper ist nicht ruhig ausbalanciert. Er gleicht das
Gewicht der aufgebundenen Kiepe durch seine seitliche Neigung aus.
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Die linke Hand greift an das breite rote Band vor dem Bauch. Der linke Unterarm liegt schrig
vor dem Korper. Der rechte Arm ist gebeugt; die rechte Hand ist geschlossen und nach vorn
gefihrt. Ein von dieser Hand sicher gehaltener Gegenstand ist nicht zu erkennen. Sichtbar ist
jedoch die korperliche Beteiligung des Kindes am Tragen: Schulterbinder, Bauchband, gebeugter
Oberkorper und versetzte Beine bilden zusammen eine einzige Haltung,

Die Kiepe besitzt einen grof3en, nach unten schmaler werdenden Korb- oder Tragkorper. Ihr
unteres Ende reicht hinter dem Kind bis ungefihr auf die Hohe seiner Hiifte beziechungsweise
seines oberen Oberschenkels. Der Koérper ist iberwiegend dunkelpurpurn gefirbt. Auf der linken
Seite zeichnet sich ein kriftiger, geschwungener Rand oder seitlicher Verstirkungsstreifen ab, der
sich mehrfach einrollt. Am unteren Bereich liegt ein rotes Band quer um den Tragkorper.

Der obere Abschluss der Kiepe ist breit und queroval. Ein dicker hellvioletter Rand bildet ihre
vordere Begrenzung. Hinter diesem Rand ist eine dunklere obere Zone sichtbar. Der Rand und
die dahinterliegende Fliche lassen erkennen, dass die Kiepe nach oben gedffnet ist. Die Offnung
ist allerdings grof3enteils durch die darin stehende beziehungsweise aus ihr aufragende
Konstruktion verdeckt. Nur ein begrenzter Teil des dunklen Innenbereichs bleibt einsehbar. Der
Innenraum ist daher nicht vollstindig sichtbar.

Aus dem oberen Bereich der Kiepe ragen mehrere Bauteile empor. In der Mitte erhebt sich ein
gelblicher, nach oben breiter werdender Triger. Er beginnt innerhalb der Kiepe und reicht bis
unter die oberste der drei groBen Scheiben. Seitlich davon stehen dinnere, geschwungene Stibe
oder Verbindungen. Zahlreiche kleine gelbliche Rundformen sitzen auf der oberen Zone der
Kiepe oder an diesen diinnen Linien. Sie sind sichtbar, kénnen aber nicht sicher als lose
eingeftllter Inhalt bestimmt werden. Ein Einfillen oder Ausschiitten findet nicht statt. Das Kind
greift nicht in die Kiepe hinein. Die Karte zeigt einen Transport, keinen Aufnahme- oder
Ausgievorgang.

Uber der Kiepe befinden sich drei groBe helle Scheiben. Zwei stehen anniihernd auf gleicher
Hohe links und rechts; die dritte ist mittig tiber ithnen angeordnet. Gemeinsam bilden sie ein nach
oben gerichtetes Dreieck. Jede Scheibe besitzt einen breiten, nahezu weilen Auflenring und ein
kreistérmiges Innenfeld. Darin erscheint jeweils eine mehrblittrige Rosette, die von kantigen und
sich iberschneidenden Linien eingefasst wird. Die Rosetten sind dhnlich aufgebaut,
unterscheiden sich jedoch in Einzelheiten und in der Dunkelheit ihrer Mittelpunkte.

Die beiden unteren Scheiben iiberschneiden den oberen Rand der Kiepe. Die obere Scheibe steht
vor dem oberen Ende des gelblichen Mitteltrigers. Die Scheiben sind deshalb nicht als frei im
Raum schwebende Kreise dargestellt. Sie geh6ren zu der aus der Kiepe aufragenden
Konstruktion, auch wenn sich aufgrund der Uberlagerungen nicht jede Verbindung bis zu ihrer
Ansatzstelle verfolgen lasst.

Hinter den Scheiben verlaufen rote, gefaltete und mehrfach eingerollte Binder. In den beiden
oberen Ecken befinden sich helle, annihernd kugelige Formen, die durch gebogene Linien
gegliedert sind. Teile dieser Gebilde werden von den roten Bindern und den Minzscheiben
verdeckt. Thre vollstindige Gestalt ist nicht sichtbar; eine sichere gegenstindliche Bestimmung ist
daher nicht méglich. Sie dirfen weder aufgrund ihrer Rundung als Friichte noch aufgrund ihrer
Gliederung als bestimmte technische Bauteile bezeichnet werden.

An beiden Seiten der Hauptgruppe ziehen sich diinne rote Ranken nach unten. Daran sitzen
kleine gelbliche Knoten und blaue glocken- oder trichterférmige Formen. Unter einigen der
blauen Gebilde hingen Gruppen kleiner roter Punkte. Die seitlichen Ranken befinden sich neben
dem Kind und der Kiepe. Sie werden von der menschlichen Gestalt weder gepfliickt noch
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gehalten. Rechts neben dem Kind steht im freien Bildgrund die Ziffer 3. Weitere Menschen,
Tiere, Werkzeuge, Waffen oder Gebéude sind nicht dargestellt.

Aus diesem Bildbefund ergibt sich eine klare Grundsituation: Ein Kind trigt eine Kiepe, deren
Aufbau und Beladung seine eigene Korpergrofie weit tiberragen. Die Karte zeigt keine
Versammlung von Handwerkern und keine gemeinschaftliche Arbeit. Sie zeigt einen einzelnen,
noch unreifen Triger und eine bereits hochgradig geordnete Last. Ihr Geschehen liegt im
Verhiltnis zwischen dem kleinen Kérper und dem grof3en, ihm aufgebundenen Gefiige.

Die formale Ordnung der oberen Bildhilfte ist von Kreisen, Wiederholungen und annihernder
Symmetrie bestimmt. Die drei Miinzscheiben bilden ein stabiles Dreieck. Die untere Bildhilfte
wird dagegen von der ungleichmiBigen Haltung des Kindes beherrscht. Sein Korper ist geneigt,
seine Beine sind versetzt, und der Kopf bleibt gesenkt. Oben steht eine geordnete Dreiheit; unten
bewegt sich ein einzelner Leib, der diese Dreiheit tragen muss.

Zwischen beiden Bereichen vermittelt die Kiepe. Sie ist weder bloBer Hintergrund noch
abstrakter Sockel. Als tragbarer Behilter sammelt und verbindet sie die Bestandteile der oberen
Konstruktion und tbertrigt deren Gewicht durch die Schulterbinder auf den Koérper. Die
Bildordnung besitzt dadurch eine deutlich vertikale Dramaturgie: Die Miinzen stehen oben, die
Kiepe liegt dazwischen, das Kind befindet sich darunter, und der Boden nimmt schlieBlich den
Schritt auf. Was oben als geometrische Ordnung erscheint, wird unten zu korperlicher Belastung
und zeitlicher Bewegung.

Die Kiepe ist gedffnet, doch ihre Offnung bedeutet hier nicht Empfangen. Sie wird nicht befiillt.
Thr sichtbarer Inhalt beziehungsweise Aufbau ist bereits vorhanden und wird transportiert.
Ebenso wenig ist ein AusgieBen dargestellt. Die Offnung dient nicht der Darstellung eines
Flussigkeitsstroms oder einer geistigen Eingebung. Sie geh6rt zur konkreten Bauweise des
Tragbehalters. Aus ihr erhebt sich eine Last, deren einzelne Bestandteile geordnet und befestigt
erscheinen. Der Bildvorgang ist daher nicht Aufnahme, sondern Ubertragung: Eine bestehende
Ordnung wird von einem Ort zum anderen getragen.

In einer hermetischen Deutung bezeichnet die Miinzsphire jene Ebene, auf der Krifte feste
Gestalt annehmen. Zu ihr gehoren Korper, Stoff, Gewicht, Mal3, Dauer, Arbeit und die Bindung
an konkrete Bedingungen. Diese Zuordnung ist keine aus der Karte selbst beweisbare historische
Definition der Farbe. Sie gewinnt hier jedoch durch den sichtbaren Vorgang besondere
Plausibilitit. Das Kind begegnet der Materie nicht als Besitzer eines Schatzes. Es trigt sie als Last
und Aufgabe. Die Munzen liegen nicht in seinen Hinden. Sie stehen tiber ihm, in eine
Konstruktion eingefiigt, deren Gewicht durch Kiepe und Binder auf seinen Leib Gbertragen
wird.

Die Munze erscheint somit zunachst nicht als Reichtum, sondern als geformte Schwere. Ihr Kreis
ist vollkommen; der tragende Korper ist es noch nicht. Zwischen geometrischer Vollstandigkeit
und leiblicher Unreife entsteht die eigentliche Spannung der Karte. Die drei Munzen sind fertig
ausgearbeitet, wihrend das Kind erst in seine Kraft hineinwichst. Die Form ist bereits da; der
Triger muss ihr noch gewachsen werden.

Damit erschlief3t sich die Bedeutung der Drei. Die Eins bezeichnet einen Ursprung. Die Zwei
eroffnet Unterscheidung, Gegeniiberstellung und Polaritit. Erst die Drei schafft eine Beziehung,
die sich zu einem Ganzen schlieBen kann. Drei Punkte bilden die erste Fliche; drei Scheiben
koénnen ein Dreieck bilden. Auf der Karte ist diese triadische Ordnung unmittelbar sichtbar: Zwei
Miinzen bilden die untere Basis, eine dritte steht daruber.
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In neuplatonischer Sprache lisst sich diese Dreiheit vorsichtig mit der Bewegung von Verbleiben,
Hervorgang und Rickkehr vergleichen. Bei Proklos bleibt jedes Hervorgebrachte in seiner
Ursache gegriindet, tritt aus ihr hervor und wendet sich zu ihr zuriick. Diese philosophische
Triade ist keine nachweisbare urspringliche Erklirung der Karte. Sie bildet jedoch ein geeignetes
spateres Deutungsmodell fur ihre sichtbare Ordnung. Die drei Miinzen sind unterschieden und
zugleich zu einem einzigen Aufbau verbunden. Keine von ihnen steht vo6llig isoliert. Die obere
Einheit entfaltet sich in die beiden unteren Positionen; die beiden unteren tragen formal die
obere.

Das Kind fiigt dieser Dreiheit keine vierte Miinze hinzu. Es verkorpert vielmehr die lebendige
Instanz, welche die abstrakte Ordnung durch die Welt bewegt. Die Dret ist oben vollendet, unten
aber noch nicht verwirklicht. Damit unterscheidet die Karte zwischen einer Form und ihrer
Verkérperung. Eine Ordnung kann geometrisch vollkommen und fiir den Menschen dennoch
schwer zu tragen sein.

Innerhalb der Munzfolge antwortet die Karte auf die vorausgehende Zwei. Dort erscheinen zwei
grof3e, senkrecht iibereinander angeordnete Rundformen mit eingefassten menschlichen
Brustbildern. Zwei individuelle Gesichter stehen in einem Verhiltnis von oben und unten. In der
Drei verschwinden diese erwachsenen Bildnisse. Die Rundformen vermehren sich auf drei und
enthalten nun keine Portrits mehr, sondern Rosetten. Gleichzeitig erscheint unter ihnen erstmals
ein ganzer menschlicher Kérper — nicht der Korper eines reifen Erwachsenen, sondern der eines
Kindes.

Die Entwicklung fihrt somit vom Bildnis zum Leib und von der Gegeniiberstellung zweier
Identititen zur Verkérperung einer tiberpersonlichen Ordnung. Die Zwei zeigt zwei voneinander
unterschiedene Personen innerhalb geschlossener Kreise. Die Drei zeigt einen einzelnen
Menschen auf3erhalb der Minzscheiben, aber durch Kiepe und Tragebinder mit ihnen
verbunden. Das Verhaltnis wird konkreter: Es wird getragen.

Die nachfolgende Vier setzt diese Entwicklung auf andere Weise fort. Dort erscheint eine
erwachsene, korperlich vieldeutige Gestalt mit mehreren grofien Rundformen. Die korperliche
Reife und der Umfang der getragenen oder gehaltenen Formen nehmen zu. Was in der Drei noch
einem Kind aufgebunden ist, tritt in der Vier als ausgedehntere und stirker verkérperte Ordnung
hervor. Die Drei bildet deshalb die notwendige Schwelle zwischen der blolen Beziehung der
Zwei und der grofleren Stabilisierung der Vier. Sie zeigt den Augenblick, in dem Ordnung zur
Aufgabe eines lebendigen Korpers wird.

Dabei darf die Kiepe nicht ausschlieBlich negativ als Last verstanden werden. Sie ist auch ein
technisches Mittel, durch das der Kérper mehr tragen kann, als seine Hinde allein halten
konnten. Die Binder verteilen das Gewicht auf Schultern und Rumpf. Die Kiepe erweitert die
Tragfihigkeit des Kindes, bindet es aber zugleich an die Last. Diese Doppelheit ist fiir die
Minzsphire grundlegend. Materielle Formen begrenzen den Menschen, doch gerade durch
Werkzeuge, Gefil3e, Kleidung, Gebiude und geordnete Arbeit erweitert er seine Wirksamkeit.
Die Form ist Grenze und Erméglichung zugleich.

Im Verhiltnis zu den anderen Farben bezeichnet die Munzsphire daher die konkrete
Verkorperung dessen, was andernorts als Impuls, Unterscheidung oder Vermittlung erscheinen
kann. Stibe lassen sich in einer spiteren systematischen Lesart mit Antrieb und gerichteter Kraft
verbinden, Schwerter mit Trennung und Erkenntnis, Kelche mit Begrenzung und Beziehung. Die
Miinzen fragen dagegen, welche Form Bestand gewinnt und welches Gewicht diese Form besitzt.
Die Drei der Miinzen gibt darauf eine unerwartete Antwort: Bestand entsteht dadurch, dass etwas
getragen wird.
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Das Kind trigt nicht nur drei einzelne Munzen. Es trigt ein ganzes Gefiige aus Kiepe, Trigern,
Scheiben, Bindern, Rundformen und Ranken. Teil und Ganzes sind deutlich unterschieden. Jede
Miinze besitzt eine eigene geschlossene Gestalt, doch alle drei geh6ren zu einer gréfleren
Konstruktion. Die Kiepe wiederum ist ein Teil dieser Konstruktion, bildet aber zugleich deren
tragende Grundlage. Der Korper trigt die Kiepe; die Kiepe tragt den Aufbau; der Boden trigt
den Kérper. Das Bild zeigt eine gestufte Ordnung des Tragens.

Darin liegt seine mikrokosmische Dimension. Kein Teil besteht aus sich allein. Selbst die oberste
Miinze, die formal den Gipfel bildet, ist auf den Mitteltrager, die Kiepe, die Schulterbinder, das
Kind und schliefllich den Boden angewiesen. Das Hohere wird vom Niedrigeren getragen,
wihrend das Niedrigere durch das Héhere geordnet wird. Die Hierarchie ist daher keine
einseitige Herrschaft von oben. Sie ist ein System gegenseitiger Abhéngigkeit.

Zeit erscheint in der Haltung des Kindes. Eine Kiepe wird nicht fir den Stillstand aufgebunden,
sondern fir einen Weg. Das versetzte Bein und die aus dem Gleichgewicht gebrachte
Korperachse lassen eine Fortbewegung erkennen. Dennoch zeigt die Karte kein Ziel. Weder
Ausgangsort noch Bestimmungsort sind sichtbar. Der Weg besteht ganz im gegenwirtigen
Tragen. Entwicklung wird nicht als plotzliche Verwandlung dargestellt, sondern als Schrittfolge
unter Gewicht.

Das Kind verkérpert dabei einen Anfang, doch keinen voraussetzungslosen Anfang. Seine Last
ist bereits hergestellt, geordnet und aufgebunden. Das Neue tritt in eine idltere Welt ein. Es findet
Korper, Sprache, Zeichen, Werte, Verpflichtungen und tberlieferte Ordnungen vor, die es nicht
selbst geschaffen hat. Seine erste Aufgabe besteht nicht darin, diese Ordnung zu erfinden,
sondern darin, sie iberhaupt tragen zu lernen.

Gerade hier kann die Karte vorsichtig mit dem Alexanderkomplex des Sola Busca in Beziehung
gesetzt werden. Der spitantike Alexanderroman erzihlt, Nektanebos, der letzte einheimische
Pharao Agyptens, habe sich Olympias als der Gott Ammon gezeigt und mit ihr Alexander
gezeugt. Diese Erzahlung ist Legende, nicht gesicherte Biographie. Sie verlieh Alexander jedoch
eine doppelte Herkunft: politisch galt er als Sohn Philipps, im Mythos als Kind einer dgyptisch-
gottlichen und astrologisch bestimmten Macht.

Die Drei der Munzen bildet diese Zeugung nicht ab. Es erscheinen weder Olympias noch
Nektanebos, weder Ammon noch eine geschlechtliche Vereinigung. Auch Widderhorner oder
andere eindeutige Attribute des Ammon fehlen. Das Kind darf deshalb nicht einfach Alexander
genannt werden. Ebenso wenig kann die Kiepe als Schof3, Gebirmutter oder Zeugungsgefil3
ausgelegt werden. Sie ist sichtbar eine auf dem Riicken getragene Kiepe.

Eine Verbindung zur Alexanderlegende kann erst auf einer spateren, ausdriicklich vergleichenden
Ebene entstehen. Das Kind trigt eine Ordnung, die schon vor seiner Reife festgelegt wurde.
Auch der Alexander des Romans kommt unter der Last einer ihm zugeschriebenen kosmischen
und dynastischen Herkunft zur Welt. Seine spitere Grof3e ist nicht nur Méglichkeit, sondern
Verpflichtung. Die Drei der Miinzen kénnte innerhalb eines Decks, dessen Hofkarten mehrfach
auf die Alexanderliteratur verweisen, deshalb als allgemeines Bild des noch unreifen Trigers einer
tbergroflen Bestimmung gelesen werden. Sie zeigt jedoch nicht Alexander selbst, sondern die
strukturelle Wahrheit, die der Legende zugrunde liegt: Der zukiinftige Herrscher beginnt als Kind
unter dem Gewicht einer Ordnung, die ihn tberragt.

Ein dhnliches Verhiltnis eroffnet sich zum Haus Este. Ferrara war im finfzehnten Jahrhundert
ein wichtiges Zentrum der Kartenproduktion, der humanistischen Gelehrsamkeit und der
héfischen Bildkultur. Das Sola Busca wird mit diesem Milieu verbunden. Eine unmittelbare
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Auftraggeberschaft der Este ist jedoch nicht urkundlich gesichert. Deshalb diirfen die Munzen,
Ranken oder Binder der Karte nicht ohne konkreten heraldischen Beleg zu Este-Emblemen
erklart werden.

Das Bild bertihrt dennoch ein Grundproblem dynastischer Existenz. Ein Kind einer
Herrscherfamilie kommt nicht als blof3 private Person zur Welt. Es trigt Namen, Abstammung,
Besitz, politische Erwartungen und das Gedachtnis friherer Generationen. Wie die Kiepe auf
dem Riicken des Kindes ist diese Ordnung zugleich Vermégen und Belastung. Sie verleiht thm
eine Stellung, bevor es die Kraft besitzt, diese Stellung selbst auszuftllen. Die Karte kann daher
im kulturellen Horizont eines Renaissancehofes als eindringliches Bild ererbter Form gelesen
werden.

Die saturnische Deutung vertieft diesen Zusammenhang. Peter Mark Adams versteht Saturn als
einen Ubergeordneten Schlissel des Sola Busca. Seine These ist eine moderne hermetische
Interpretation des Decks und darf nicht mit einer gesicherten urspringlichen Bedeutung jeder
einzelnen Karte verwechselt werden. Auf der Drei der Miinzen ist Saturn nicht unmittelbar
dargestellt. Es fehlt ein Planetensymbol; ebenso fehlen Sichel, Sense oder eine eindeutig als
Kronos bestimmbare Gestalt. Saturn kann hier daher nur als interpretative Ebene, nicht als
sichtbares Bildelement eingefithrt werden.

Der konkrete Ansatzpunkt dieser Deutung ist das Tragen. Saturn bezeichnet Schwere, Grenze,
Zeit, Konzentration, Melancholie, Reifung und Weisheit. Das Kind steht am Anfang des Lebens,
trigt aber bereits eine gro3e, geordnete Last. Anfang und Grenze fallen zusammen. Das junge
Leben besitzt viele Moglichkeiten, doch die aufgebundene Form gibt diesen Méglichkeiten
Richtung. Es kann nicht in jede Richtung zugleich gehen. Jeder wirkliche Schritt ist Auswahl,
Bindung und Ausschluss.

Saturn erscheint damit nicht nur als Macht des Endes. Er ist die Bedingung, unter der tiberhaupt
etwas Bestimmtes beginnen kann. Ohne Grenze bliebe Moglichkeit formlos. Ohne Gewicht gibe
es keinen Bodenkontakt. Ohne Dauer kénnte kein Werk reifen. Die Kiepe beschwert den
Koérper, erméglicht ihm aber zugleich, ein gro3eres Ganzes zu transportieren. In ihr wird das
saturnische Paradox sichtbar: Was bindet, kann auch befihigen.

Alchemistisch ldsst sich diese Beziehung als Verdichtung verstehen. Ein flichtiges Vermogen soll
feste Gestalt gewinnen. Die Karte zeigt jedoch keinen Laborvorgang, kein Feuer, keine
Flussigkeit und keine Umfillung. Ihre alchemistische Bedeutung liegt nicht in einer erfundenen
GefiBBoperation. Sie liegt in der Verbindung von lebendigem Koérper und geordneter Materie.
Das Kind wird zum Triger einer bereits koagulierten Form.

Jede Koagulation enthilt aber die Gefahr der Verhirtung. Was getragen wird, kann den Triger
starken oder niederdriicken. Was Ordnung verleiht, kann zur starren Fremdbestimmung werden.
Die Karte lasst offen, welches dieser beiden Ergebnisse eintreten wird. Das Kind bewegt sich,
doch sein Kopf bleibt gesenkt. Die Last ist geordnet, aber fiir den kleinen Korper tibergrof3.
Damit erscheint die Drei als Priifungsstufe: Form muss angenommen werden, ohne dass das
Lebendige unter ihr verschwindet.

Die menschliche Bedeutung der Karte liegt daher in der Unterscheidung zwischen Last und
Aufgabe. Eine bloB3e Last bleibt dulerlich und driickt nieder. Eine Aufgabe wird innerlich
angeeignet und verwandelt die Kraft des Trigers. Auf dem Kartenbild ist dieser Prozess noch
nicht abgeschlossen. Die Hand liegt am Gurt; der Kérper richtet sich nach dem Gewicht; der
Schritt beginnt. Das Kind besitzt die Form noch nicht souverin, aber es hat begonnen, sich zu
ihr zu verhalten.
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Innerhalb des Gesamtweges der Kleinen Arkana verkérpert die Drei der Miinzen den
Augenblick, in dem Beziehung zu Verantwortung wird. Die Eins setzt einen Keim. Die Zwei
bringt Gegentiber und Unterschied hervor. Die Drei schafft ein zusammenhingendes Gefige,
das durch die Welt getragen werden muss. Erst daraus kann die Vier eine stabilere Ordnung
entwickeln.

Die Karte ist deshalb notwendig, weil kein geistiger Entwurf unmittelbar zur vollendeten Form
gelangt. Zwischen Idee und Bestand liegt das Tragen. Zwischen Herkunft und eigener Gestalt
liegt der Weg. Zwischen dem Anfang und seiner Verwirklichung steht Saturn als Herr der Zeit
und der Grenze. Das Kind unter den drei Miinzen offenbart die Wahrheit dieses Ubergangs: Der
Mensch wird nicht dadurch zum Triger einer Ordnung, dass sie tiber ihm erscheint, sondern
dadurch, dass er ihr Gewicht Schritt fiir Schritt in eigene Kraft verwandelt.
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4 der Munzen

4 der Munzen

Eine unbekleidete, hellhdutige Gestalt fullt nahezu die gesamte Bildhohe. Kérperbau, Briiste und
Schamhaar weisen sie als erwachsene Frau aus. Sie steht mit gespreizten Beinen auf einer ebenen,
gelblich-braunen Bodenfliche. Ihr linkes Bein ist leicht angewinkelt und seitwirts ausgestellt, das
rechte trigt einen grofleren Teil des Gewichts. Beide Fi3e sind sichtbar. Hinter dem Boden
verlduft ein schmaler dunkler Streifen mit einzelnen grasartigen Pflanzen; dartiber liegt ein
unregelmalig blau und weil3 gefirbter Hintergrund. Ein breiter dunkler Innenrahmen und ein
heller dulerer Kartenrand schlielen die Szene ein.

Der Oberkérper ist nach links geneigt, wihrend der Unterleib nach rechts ausweicht. Der Bauch
tritt deutlich gerundet hervor. Die linke Schulter steht tiefer als die rechte. Das Gesicht ist leicht
nach links und abwirts gewendet; die Lider erscheinen geschlossen oder stark gesenkt. Der Mund
ist geschlossen. Langes, gewelltes Haar breitet sich nach links aus. Im Haar- oder Kopfbereich
stehen zwei schmale, zugespitzte Formen auf. IThre genaue Ansatzstelle ist durch Haare und
dartiberliegende Rundformen teilweise verdeckt. Ob sie zum Haarputz, zu einer Kopfbedeckung
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oder zu einem anderen Gegenstand gehéren, lasst sich aus dem Bild allein nicht sicher
entscheiden. Insbesondere ist ihre bloB3e Spitze kein hinreichender Grund, sie als Tierhérner oder
als Widderh6rner zu bestimmen.

Ein blaues Tuch liegt Giber den Schultern, zieht sich hinter beziehungsweise unter dem grof3en
oberen Gegenstand hindurch, lduft am Korper herab und hingt zwischen den Beinen bis zum
Boden. Rechts setzt es sich hinter dem Oberschenkel in hellen und blauen Falten fort. Es
bedeckt den Korper nicht vollstindig und bildet kein geschlossenes Gewand. Seine langen,
unregelmalig fallenden Enden verstirken die diagonale Stellung der Figur.

Mit dem linken Unterarm hilt die Frau eine gro3e runde Scheibe vor Hifte und Oberschenkel.
Die Hand greift an deren unteren Rand. Die Scheibe besitzt einen breiten du3eren Ring, eine
vertiefte oder schattierte innere Kreiszone und einen deutlich hervortretenden runden
Mittelbuckel. Ein Schriftzug, ein Bildnis oder eine ornamentale Rosette ist auf ihr nicht sichtbar.
Die rechte Hand ist ge6ffnet und liegt mit gebogenen Fingern auf der Aulenseite des rechten
Oberschenkels beziehungsweise unmittelbar an dessen Ubergang zur Hiifte. Sie greift dort keinen
eindeutig bestimmbaren Gegenstand.

Uber der rechten Schulter und hinter dem Kopf erhebt sich eine grof3e violette Form. Thr unterer
Teil liegt vor Schulter und Oberarm; ihr oberer Abschluss zieht sich schrig von links unten nach
rechts oben. Die Form ist in mehrere gerundete, durch dunkle Linien voneinander abgesetzte
Partien gegliedert. An ihrer rechten Seite treten lingliche ovale Wélbungen hervor. Am unteren
Rand befindet sich eine Folge kleiner rundlicher Verdickungen. Das Ganze kann an einen Sack,
einen Korb, eine schalenartige Tragform oder einen stark stilisierten Aufsatz erinnern; keine
dieser Bestimmungen ist jedoch durch simtliche Konturen zweifelsfrei gesichert.

Eine tatsichliche Offnung dieser violetten GroBform ist nicht sichtbar. Ein Innenraum ist nicht
einsehbar. Ein Inhalt ist nicht unmittelbar sichtbar. Der schrige obere Abschluss kann als Rand
erscheinen, doch lisst sich nicht sicher feststellen, ob er der Rand eines offenen Behilters, eine
Stoftkante oder ein konstruktiver Bestandteil einer geschlossenen Tragform ist. Ein Deckel, ein
Scharnier oder ein Griff ist nicht eindeutig auszumachen. Drei weitere runde Scheiben liegen
bildraumlich hinter diesem schrigen Abschluss und tiber beziehungsweise hinter Kopf und
Schulter der Frau. Daraus folgt nicht zwingend, dass sie sich innerhalb eines Gefil3es befinden.
Ein Einfillen, Ausschtitten oder Entnehmen ist nicht dargestellt. Auch die Frau vollzieht keine
erkennbare Ubergabehandlung.

Die drei oberen Scheiben entsprechen in ihrem Grundaufbau der Scheibe in der linken Hand:
Jede besitzt einen breiten Ring, eine innere Kreisfliche und einen vorspringenden Mittelbuckel.
Sie tiberschneiden einander. Eine steht links hinter dem Kopf, eine liegt weiter vorn und tiefer
Uber der Schulter, die dritte dominiert rechts oben. Gemeinsam bilden sie eine dichte, annahernd
dreieckige Gruppe. Zusammen mit der gehaltenen Scheibe ergeben sie die im Kartenrang
bezeichnete Vierheit. Die untere Scheibe ist vom oberen Dreierverband getrennt, bleibt ihm aber
durch Wiederholung von Gréf3e, Umriss und Binnenform zugeordnet. Links neben dem
Oberschenkel befindet sich ein kleines dunkles Zeichen, das die Zahl Vier angibt.

Damit ist die sichtbare Grundordnung bestimmt: ein Kérper, vier gleichartige Rundformen und
eine grof3e, nicht abschlieBend identifizierbare Tragform. Die Frau steht nicht ruhig aufgerichtet.
Oberkérper, Hufte und Beine bilden gegeneinander verschobene Achsen. Die obere
Dreiergruppe dringt nach rechts, wihrend Kopf und Haar nach links ausweichen. Die vierte
Scheibe wird tiefer und kérpernah gehalten. Last, Korper und Zahl sind zu einer einzigen
verschrinkten Komposition verbunden. Der Korper tragt die obere Anhdufung, wihrend der
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linke Arm die ausgesonderte vierte Form sichert. Keine Scheibe liegt frei auf dem Boden. Keine
wird fortgeworfen. Sichtbar ist vielmehr ein Zustand angespannter Bewahrung,.

Erst auf dieser Grundlage darf die Deutung beginnen. Die Miinze erscheint hier nicht zunichst
als abstraktes Geldzeichen. Ihre bildliche FEigenschaft ist Rundung, Geschlossenheit, Gewicht
und Wiederholbarkeit. Alle vier Scheiben besitzen klar begrenzte Auf3enlinien und ein
verdichtetes Zentrum. Sie sind Formen, die etwas in sich sammeln, ohne einen offenen
Innenraum zu zeigen. Die Grundsphire der Miinzen ist deshalb in dieser Karte die Sphire des
Verkorperten: dessen, was Umriss, Masse, Dauer und Widerstand gewonnen hat. Die spitere
esoterische Zuordnung dieser Farbe zur Erde kann daran anschliefSen, darf aber nicht als
urspringliche, historisch bewiesene Elementlehre des Bildes ausgegeben werden. Sie ist eine
hermetische Lesart der sichtbaren Eigenschaften.

Die Vier verstirkt diese Tendenz. Als Zahl der Gliederung bezeichnet sie in pythagoreischen und
platonischen Zahlenspekulationen die Ausbildung einer vollstindigen Ordnung: vier Richtungen,
vier Grenzseiten, vier Grundbedingungen einer verkorperten Welt. In der Karte bildet die Vier
jedoch kein gleichmiBiges Quadrat. Drei Miinzen ballen sich oben zur schwer wirkenden
Gruppe, die vierte befindet sich unten in der Hand. Die Zahl ist vollstindig, ihre riumliche
Verteilung aber ungleich. Aus Ordnung ist Last geworden. Die Vier begrenzt und stabilisiert;
zugleich zeigt das Bild, dass jede Stabilisierung getragen werden muss.

Im Verlauf der Miinzreihe folgt diese Karte auf eine Drei, in der ein kleines Kind unter einer
groB3en tragenden Form erscheint. Die Vier verschiebt das Motiv von der frihen, noch
ungesicherten Hervorbringung zum ausgewachsenen Korper, dessen gerundeter Bauch und
belastete Haltung die Fahigkeit zur Formbildung kérperlich sichtbar machen. Die Minzen sind
nun nicht nur tber der Figur angeordnet; eine von ihnen wird aktiv am Leib gehalten. Auf der
folgenden Funf tritt an die Stelle dieser korperlichen Fille eine gebeugte, stirker verhullte
Gestalt, wihrend die Rundformen durch lineare Verbindungen erfasst werden. So steht die Vier
an einem Wendepunkt: Die hervorgebrachte Form ist gesammelt, aber noch nicht in einen
weiterfiihrenden Prozess eingespannt. Sie besitzt Masse, doch ihre Beweglichkeit ist gering.

Die kunsthistorisch entwickelte alchemische Deutung hat in der falligen Frau der Vier die Erde
als Mutter der Metalle erkannt. Laura Paola Gnaccolini verbindet das Bild mit jener alchemischen
Vorstellung, nach der die Materie durch die Arbeit des Alchemisten gleichsam befruchtet wird,
einen vollkommenen Fruchtkeim hervorbringt und anschlieBend der weiteren Ernidhrung und
Reifung bedarf. Als Vergleich wird dabei die im Testamentum des Pseudo-Lull begegnende
Verbindung von Zeugung, Erndhrung und alchemischem Werk herangezogen. Diese Einordnung
ist eine gelehrte ikonologische Hypothese, keine unmittelbar im Bild ausgeschriebene Erklirung;
sie gewinnt ihre Plausibilitit aus der sichtbaren Verbindung von weiblichem Korper,
hervortretendem Bauch, kreisférmig verdichteten Formen und schwerer Tragordnung.

Der Leib wird damit nicht zum bloBen Behilter. Eine sichtbare Offnung, durch die etwas
aufgenommen wiirde, fehlt ebenso wie ein dargestellter Inhalt oder ein Einfillvorgang.
Entscheidend ist vielmehr die Fihigkeit der Materie, unter Druck eine bestimmte Gestalt
auszubilden. Die Frau empfingt im Bild nichts; sie ist bereits in den Zustand des Tragens
versetzt. Zwischen Aufnahme und Hervorbringung liegt eine unsichtbare Zeit, und gerade diese
Zeit ist das eigentliche Medium der Karte. Was oben als Mehrzahl erscheint, wird unten als
einzelne Form festgehalten. Das Viele ist hervorgebracht, doch seine Einheit muss bewahrt
werden.

Darum ist die Vier der Miinzen weder eine einfache Allegorie des Besitzes noch eine blof3e
Warnung vor Geiz. Festhalten ist hier zunichst eine Lebensfunktion. Eine werdende oder
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reifende Form kann nicht fortwihrend zerstreut werden. Sie braucht Grenze, Schutz und
Konzentration. Doch dieselbe Grenze kann zur Uberlastung werden. Die Frau hilt die vierte
Scheibe eng am Korper, wihrend die drei tibrigen ihr Haupt und ihre Schulter bedringen. Besitz
und Last lassen sich nicht mehr sauber trennen. Was getragen wird, tragt nicht seinerseits. Der
Mensch wird zum lebendigen Sockel seiner angesammelten Formen.

Das Verhiltnis von Innen und Auflen ist entsprechend paradox. Der Korper zeigt seine Rundung
offen, die Miinzen zeigen dagegen geschlossene, undurchsichtige Flichen. Die grof3e violette
Struktur besitzt zwar einen randihnlichen Abschluss, doch keinen erkennbaren Innenraum. Das
Innere wird nicht enthtllt, sondern nur durch du3ere Wolbung angedeutet. In neuplatonischer
Sprache kénnte dies als Ubergang von unsichtbarer Formursache zu sichtbarer Gestalt gelesen
werden. Eine solche Lesart behauptet nicht, im Gegenstand sei ein geheimer Inhalt abgebildet.
Sie geht allein davon aus, dass die sichtbare Auflenseite auf einen Formungsprozess verweist,
dessen Ursprung selbst nicht sichtbar ist. Die Wirkung tritt hervor; die Ursache bleibt entzogen.

Gerade hierin unterscheidet sich die Minzsphire von einer rein geistigen Zahlenordnung. Die
Idee der Vier ist leicht zu denken, doch im Stoff wird sie schwer. Jede Gestalt verlangt
Abgrenzung, und jede Abgrenzung erzeugt Widerstand. Der Kérper der Frau macht diese
Wahrheit anschaulich: Geistige Ordnung wird erst dann zur Welt, wenn sie Gewicht annimmt.
Die Karte zeigt deshalb einen Mikrokosmos des ganzen Weges der Kleinen Arkana. In thm
begegnen sich Zahl und Stoff, Einheit und Mehrzahl, Form und Triger, Sicherung und
Belastung. Die Minze ist Teil einer Serie, aber jede einzelne besitzt ein eigenes Zentrum; ebenso
ist der Mensch Teil des Kosmos und zugleich ein begrenztes Zentrum, in dem kosmische Krifte
zut individuellen Gestalt verdichtet werden.

Zur Alexanderzeugungslegende besteht kein unmittelbarer ikonographischer Beweis. Weder
Nektanebos noch Philipp, Olympias oder eine zweite menschliche Figur sind dargestellt. Es
findet keine Zeugungshandlung statt. Die beiden Spitzen am Kopf durfen nicht allein aufgrund
der Legende als Horner des Ammon identifiziert werden. Damit scheidet die Behauptung aus, die
Karte stelle eine Episode des Alexanderromans dar. Die Legende kann erst auf einer spiteren
hermeneutischen Ebene als strukturelle Entsprechung herangezogen werden.

Im Alexanderroman zeugt der dgyptische Koénig und Magier Nektanebos Alexander mit
Olympias, indem er sich als Ammon ausgibt; die Erzidhlung verbindet Empfingnis, astrologisch
berechnete Zeit und den Anspruch einer auBlerordentlichen Herkunft. Diese Ubetlieferung
gehort zur legendiren, nicht zur historischen Biographie Alexanders. Thre Nektanebo-Episode ist
bereits fir die frihe Pseudo-Kallisthenes-Tradition belegt und wurde in zahlreichen
mittelalterlichen Fassungen weitergefithrt (Brill, griechischer Alexanderroman). Auf die Vier der
Miinzen bezogen, kann sie nicht die sichtbare Figur benennen; sie beleuchtet vielmehr ein
gemeinsames Formproblem: Wie wird eine unsichtbare kosmische Bestimmung zu einem

verkorperten Anfang?

Die Karte zeigt diesen Anfang nicht als triumphale Geburt, sondern als schwere Konzentration.
Sollte man sie innerhalb des grof3eren Alexander-Zyklus lesen, wire sie nicht Alexander selbst,
sondern die Bedingung seiner méglichen Hervorbringung: Materie, die eine aulergewdhnliche
Form austragen muss. Die Alexanderlegende steigert diesen Gedanken zum Mythos des
zweifachen Ursprungs, des menschlichen und des gottlichen Vaters. Die Vier der Miinzen bleibt
nuchterner und dunkler. Sie zeigt nur den Leib, die Last und die geschlossenen Rundformen.
Gerade durch diesen Verzicht auf eine sichtbare himmlische Intervention bewahrt sie die
Differenz zwischen Legende und Bild.
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Auch der Bezug zum Haus Este muss historisch begrenzt bleiben. Das vollstindige Sola-Busca-
Spiel gehort in die hofisch-humanistische Kultur Norditaliens am Ende des Quattrocento; das
erhaltene kolorierte Exemplar wird von der Pinacoteca di Brera verwahrt, die es als dltestes
vollstindig erhaltenes italienisches Tarot prisentiert (Pinacoteca di Brera). Ferrara und der Este-
Hof bildeten einen bedeutenden Raum der Kartenkunst, der humanistischen Antikenrezeption
und gelehrter Bildprogramme. Ein urkundlicher Beweis, dass die Este Auftraggeber gerade dieses
Decks waren, liegt jedoch nicht vor. Fur die Vier der Miinzen ergibt sich daher kein dynastisches
Portrit, wohl aber ein plausibler kultureller Horizont: ein Publikum, das kérperliche Allegorie,
Zahlenspekulation, Naturphilosophie und alchemistische Metapher miteinander lesen konnte.

In diesem Horizont gewinnt Saturn seine tibergeordnete Funktion. Peter Mark Adams versteht
Saturn in The Game of Saturn als einen zentralen Schlussel des gesamten Sola-Busca-Zyklus. Diese
These ist eine moderne hermetische Gesamtinterpretation, keine gesicherte urspringliche
Erklirung jeder Einzelkarte. Auf die Vier der Munzen ldsst sie sich dennoch prizise beziehen,
weil deren sichtbare Ordnung saturnische Eigenschaften verkérpert, ohne dass dafiir ein
Saturnsymbol in das Bild hineingelesen werden miisste: Gewicht, Begrenzung, Konzentration,
geschlossene Form, korperliche Mithe und die Verzégerung zwischen Entstehung und Reife.

Saturn ist hier nicht als dargestellte Planetengestalt anwesend. Er erscheint als Gesetz des
Werdens. Was Form gewinnen soll, muss eingegrenzt werden; was reifen soll, muss Zeit ertragen;
was bewahrt werden soll, muss eine Weile der Bewegung entzogen bleiben. Darin verbinden sich
Anfang und Grenze. Die hervortretende Rundung des Leibes und die vier geschlossenen
Scheiben sprechen von Hervorbringung, doch die geneigte Haltung spricht vom Preis dieser
Hervorbringung. Saturn schenkt keinen leichten Beginn. Er verdichtet die Moglichkeit so lange,
bis sie eine Gestalt annimmt.

Alchemistisch entspricht dies nicht schon dem vollendeten Gold, sondern der Arbeit an der
gebundenen Materie. Die runden Scheiben mégen ihrer Kartenfunktion nach Miinzen sein; ihre
blasse, schwere Erscheinung erlaubt jedoch keine sichere Bestimmung eines Metalls. Die
traditionelle Verbindung Saturns mit Blei gehort daher zur Interpretation, nicht zum sichtbaren
Befund. Als alchemistisches Modell bezeichnet Blei das Schwere, Dunkle und noch
Unvollendete, in dem dennoch die Méglichkeit der Verwandlung verborgen liegt. Die Vier der
Miinzen verkorpert diese Spannung: Das Werk besitzt bereits Form, aber noch keine Freiheit. Es
ist gesammelt, jedoch nicht erl6st.

Die Melancholie der Karte liegt weniger im Gesichtsausdruck allein als in der gesamten Statik.
Die gesenkten Lider, der geneigte Kopf und die belastete Schulter lassen keine triumphierende
Besitzerin erkennen. Erkenntnis beginnt hier mit dem Eingestindnis, dass jede Verkorperung
Verlust bedeutet: Von unzihligen Méglichkeiten kann nur eine bestimmte Gestalt wirklich
werden. Saturns Grenze vernichtet nicht blof3; sie wahlt aus. Erst durch Ausschluss entsteht
Bestimmtheit. Erst durch Dauer wird aus einem fliichtigen Impuls ein Werk.

So bezeichnet die Vier innerhalb der Miinzreihe die notwendige Phase der Inkubation. Die Drei
hat das Hervorgebrachte noch im Zeichen des Kindes gezeigt; die Vier iibernimmt die
Verantwortung des Austragens und Bewahrens. Die Funf wird die geschlossene Ansammlung
einer hirteren Bearbeitung und Verkniipfung aussetzen. Ohne die Vier gibe es zwischen
Entstehung und Priifung keinen Bestand. Das Werk wiirde zerfallen, ehe es verwandelt werden
konnte. Doch bliebe es dauerhaft in der Vier eingeschlossen, wiirde Bewahrung zur Erstarrung,.

Thre besondere Wahrheit liegt daher weder im Haben noch im Loslassen, sondern im rechten
Maf der Grenze. Der Initiand muss lernen, eine Form lange genug zu halten, damit sie wirklich
werden kann, und zugleich erkennen, wann das Halten ihn selbst zum bloBen Triger seiner
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Verfestigungen macht. Die Frau steht an genau dieser Schwelle. Noch trigt sie die Minzen;
schon beginnen die Miinzen, ihre Haltung zu bestimmen.

Im Gesamtweg der Kleinen Arkana ist diese Erfahrung unersetzlich. Geist kann sich nicht
verwirklichen, ohne in die Schwere einzutreten. Matetie kann sich nicht verwandeln, ohne
zunichst zusammengehalten zu werden. Die Vier der Munzen ist deshalb die stille Saturnstunde
der Verkorperung: der Augenblick, in dem ein Anfang seine Grenze annimmt und gerade
dadurch wirklich beginnt.
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5 der Miinzen

5 der Miinzen

Finf grof3e, helle Rundscheiben bestimmen die Bildordnung. Drei stehen dicht nebeneinander im
oberen Drittel der Karte. Jede besitzt einen breiten duB3eren Ring, eine zuriickgesetzte
Innenfliche und eine kreisférmige Erhebung in der Mitte. Zwischen den mittleren Erhebungen
verlaufen waagerechte, dunkel konturierte Verbindungen. Sie scheinen die drei oberen Scheiben
zu einer Reihe zusammenzuschlieBen. Eine vierte Scheibe befindet sich links vor der gebeugten
Gestalt; die finfte liegt nahe dem unteren Bildrand. Auch diese beiden zeigen die gleiche
Gliederung aus Aullenring, Innenfeld und Mittelkreis. Weder Schrift noch figtrliche Prigungen
sind auf ihren Flichen eindeutig erkennbar.

Im Zentrum steht eine einzelne menschliche Gestalt. Ihr Oberkorper ist stark nach vorn und
nach links geneigt, der Kopf gesenkt. Das Gesicht erscheint im Profil oder Dreiviertelprofil;
Stirn, Auge, Nase und Wange bleiben trotz der Uberschneidung mit der linken Scheibe sichtbar.
Das dunkle Haar bildet eine dichte, anniahernd halbkugelige Masse. Auf dem Scheitel sitzt ein
blaues Band oder eine blaue Ansatzstelle, aus der mehrere lange, dunkle, gekrimmte Spitzen
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hervortreten. Ob diese Spitzen als Horner, Federn oder Bestandteile eines Kopfschmucks zu
bestimmen sind, lasst das Bild nicht zweifelsfrei erkennen.

Uber Riicken und rechte Kérperseite zieht sich ein groBflichiges Federgebilde. Im oberen
Bereich liegt eine graue, geschlossene Partie mit deutlich abgesetzten Konturen; darunter folgen
zahlreiche Gbereinanderliegende, rétlich-violette Federformen. Diese verldngern sich nach unten
zu mehreren grof3en, spitz auslaufenden Federbahnen, die bis an den Boden reichen. Das
Gebilde ist mit dem Riicken der Gestalt verbunden oder unmittelbar an thm befestigt. Seine
genaue Konstruktion bleibt teilweise durch den davorliegenden Schild verdeckt. Sichtbar ist keine
Flugbewegung: Die Gestalt steht mit beiden Fiilen auf dem Boden und beugt sich nach vorn.

Vor Brust, Bauch und einem Teil des Federwerks befindet sich ein gro3er roter Rundschild. Sein
dullerer Rand ist dunkel eingefasst. Von einem vorspringenden Mittelstiick gehen lingliche, radial
angeordnete Felder aus. Das Zentrum des Schildes liegt ungefidhr vor dem Unterarm der Gestalt.
Der Schild verdeckt einen gro3en Teil des Rumpfes und unterbricht die Sicht auf die Verbindung
zwischen Korper und Federbekleidung. Eine Hand umfasst oder fithrt einen langen, geraden
Stab, der schrig nach links oben verlduft und an der mittleren Erhebung der links stehenden
Rundscheibe endet. Ein kirzeres dunkles Stiick liegt unterhalb des Unterarms. Ob es ein Griff,
ein zweites Werkzeug oder ein Teil der Befestigung ist, kann nicht sicher entschieden werden.

Die Beine sind unbekleidet. Ein Ful3 steht weiter hinten auf einem erhéhten, dunkel gerandeten
Streifen; der andere ist nach vorn gesetzt. An diesem vorderen Fuf befindet sich ein kleines, rot
und dunkel gezeichnetes Gebilde mit flammenartig aufwirts gerichteten Spitzen. Es bertihrt oder
umspielt den Ful3. Eine kleine Flamme oder ein kleines Feuer ist damit sichtbar; ein groferer
Herd, ein Ofen oder ein geschlossenes Feuergefal ist dagegen nicht dargestellt. Rechts hinter
dem Federgebilde erscheint ein weiterer Full oder Unterschenkelabschnitt der gleichen Gestalt.

An beiden Seiten des Bildfeldes hingen gewundene Schniire herab. Mehrere rote, ring- oder
scheibenférmige Bestandteile sind in sie eingefiigt. Unten enden die Schniire in dunklen,
fransenartigen Quasten. Die linke Schnur wird teilweise von der vierten Rundscheibe und vom
Korper verdeckt, die rechte bleibt tiber eine lingere Strecke sichtbar. Hinter der Gestalt gliedern
waagerechte dunkle Binder den Bodenraum. Der helle Hintergrund trigt verstreute blaue
Pinselziige. Rechts neben dem Federwerk steht ein kleines schwarzes Zeichen, das einer Funf
dhnelt. Die Szene besitzt einen doppelten dunklen Innenrahmen und einen hellen, schrig
schraffierten Auf3enrand.

Ein Gefdl ist auf der Karte nicht vorhanden. Eine Gefi36ffnung ist nicht sichtbar, ein
Gefillinneres ist nicht sichtbar, und ein Inhalt ist nicht sichtbar. Es wird nichts eingefiillt,
aufgenommen, ausgegossen oder aus einem Behilter entnommen. Ebenso ist kein zweiter
Mensch vorhanden. Die Gestalt fliegt nicht, kimpft nicht und greift niemanden an. Die
erkennbare Handlung beschrinkt sich auf ihre gebeugte Haltung, die Fithrung des langen Stabes
an der linken Scheibe und den Kontakt des vorderen Fulles mit dem kleinen Feuer. Damit endet
der sichere Bildbefund.

Die formale Ordnung verbindet strenge Reihung mit koérperlicher Verdichtung. Oben liegen drei
nahezu gleichartige Scheiben in einer waagerechten Folge; unten sind zwei weitere aus dieser
Reihe herausgenommen und in die Handlung einbezogen. Die Funf erscheint daher nicht als
blofle Ansammlung gleicher Zeichen. Drei Scheiben bilden eine obere, verbundene Ordnung,
wihrend zwei in den Bereich von Korper, Werkzeug, Boden und Feuer hinabtreten. Die Zahl
wird raumlich gespalten: Drei bleiben erhoht, zwei werden der Arbeit ausgesetzt. Zwischen
beiden Bereichen steht die gebeugte Gestalt als vermittelnde Kraft.
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Auch die Korperhaltung ist nicht beliebig. Der Mensch richtet sich nicht auf, um tiber das
Material zu herrschen, sondern senkt Kopf und Riicken zu ithm hinab. Der grof3e Schild schiitzt
und verdeckt zugleich. Das Federkleid vergroBert die Gestalt, macht sie aber nicht frei; seine
langen Spitzen reichen bis zum Boden und verstirken das Gewicht der Silhouette. Oben herrscht
die klare Kreisform, in der Mitte die gebogene Haltung, unten die Berithrung von Ful3, Scheibe,
Feder und Feuer. Die Karte organisiert sich somit zwischen Kreis und Biegung, Ordnung und
Belastung, Héhe und Bodennihe.

Eine kunsthistorische Deutung der Miinzreihe hat vorgeschlagen, die aufeinanderfolgenden
Karten als Stationen der Munzherstellung und Metallbearbeitung zu lesen. In diesem
Zusammenhang wird die Finf mit dem Wigen oder Prifen verbunden. Diese Bestimmung ist
nicht allein aus dem Stab zweifelsfrei zu gewinnen; das Bild zeigt keine vollstindig und eindeutig
konstruierte Balkenwaage mit zwei sichtbaren Waagschalen. Sie erhilt ihre Plausibilitit erst aus
dem Zusammenhang der Reihe: Auf Transport und Zufthrung des Metalls folgen Prifung,
Randbearbeitung, Ma3kontrolle, Sortierung oder Umfillung, Erwirmung vor dem Prigen und
schlieBlich Ansammlung. Die Funf wire darin der Augenblick, in dem das Material nicht mehr
nur vorhanden ist, sondern einem Mal3 unterworfen wird.

Damit erhalt die Miinzfarbe ihre eigentimliche Grundsphire. Sie bezeichnet zunichst nicht
abstrakt Besitz und auch nicht notwendig das spiter esoterisch zugeordnete Element Erde.
Sichtbar sind vielmehr geformte Rundkorper, Werkzeuge, kérperliche Arbeit und Feuer. Materie
erscheint als etwas, das transportiert, geprift, begrenzt, erhitzt und in eine giltige Form gebracht
werden muss. Wert ist hier kein natiirlicher Zustand. Er entsteht durch eine Folge menschlicher
Eingriffe. Eine Scheibe wird erst durch Maf3, Gewicht und Anerkennung zur Miinze; ebenso wird
eine innere Anlage erst durch Prifung zu einer tragfihigen Fihigkeit.

In der Zahlenfolge bildet die Finf die erste wirkliche Mitte. Sie liegt zwischen der Entfaltung der
ersten vier Stufen und der weiteren Ausarbeitung bis zur Zehn. Die Vier kann eine geschlossene
Ordnung herstellen, doch diese Ordnung bleibt statisch, solange sie nicht gepriift wird. Die Funf
bringt Spannung in das Gefiige. Sie entnimmt Teile aus der oberen Reihe und fihrt sie in eine
konkrete Operation. Darin liegt ihre notwendige Unruhe: Eine Form, die niemals gewogen
wurde, kennt ihre eigene Tragfahigkeit nicht. Erst die Unterbrechung der symmetrischen
Ordnung macht sichtbar, ob das Gewordene Bestand besitzt.

Der Riickbezug auf die vorausgehenden Miinzkarten lasst sich deshalb als zunehmende
Anniherung an die Materie verstehen. Was anfangs als einzelne Moglichkeit erscheint, wird
vervielfacht, bewegt und belastet. In der Finf kommt die Entscheidung hinzu. Nicht alles
Vorhandene ist bereits gelungen; nicht alles Glinzende besitzt das richtige Gewicht. Die
folgenden Stufen kénnen das Material genauer begrenzen, nach Mal3 ordnen, zusammenfihren,
dem Feuer tbergeben und schliefilich als Ergebnis bewahren. Die Funf ist die Schwelle zwischen
bloB3er Hervorbringung und bewusster Vervollkommnung.

Die tibrigen Farben behandeln dieselbe Aufgabe unter anderen Bedingungen. Die Schwerter
trennen, 6ffnen und unterscheiden; die Stibe richten Kraft aus und tibertragen Impuls; die
Kelche ordnen, wo es das konkrete Bild erlaubt, Beziehungen von Umfassung und Weitergabe.
Die Munzen dagegen priifen die Verkérperung. Sie fragen, ob eine Idee Gewicht angenommen
hat, ob eine Kraft in einer begrenzten Form bestehen kann und ob das Hervorgebrachte den
Anforderungen der sichtbaren Welt gentigt. In diesem Sinn bilden sie den Widerstand, an dem
sich jede geistige Behauptung bewihren muss.

Die gebeugte Gestalt macht diese Prifung kérperlich. Thre Federbekleidung trigt die Moglichkeit
von Leichtigkeit, Hohe und Uberschreitung in das Bild; doch der Kérper bleibt am Boden. Das
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Bild zeigt keinen Aufstieg. Es zeigt eine gefligelte oder vogelartig bekleidete Gestalt, die sich dem
Gewicht zuwendet. Eben darin liegt die Spannung: Das Vermogen zur Erhebung entbindet nicht
von der Arbeit an der Materie. Geistige Beweglichkeit, Imagination und ekstatische Erweiterung
erhalten erst dann Bestand, wenn sie sich messen lassen, ohne dabei zerstort zu werden.

Der Schild fiigt eine zweite Grenze hinzu. Als runde, harte Fliche wiederholt er die Gestalt der
funf Scheiben, ist jedoch rot, grofler und in radiale Felder gegliedert. Er steht zwischen Kérper
und AuBlenraum. Weil er einen betrichtlichen Teil der Handlung verdeckt, darf nicht behauptet
werden, auf seiner verborgenen Riickseite geschehe ein bestimmter Vorgang. Sichtbar ist
vielmehr die Funktion des Dazwischentretens. Die Prufung findet nicht in schutzloser Offenheit
statt. Der Mensch bringt eine Grenze mit, hinter der ein Teil seiner Gestalt verborgen bleibt.
Reifung bedeutet daher nicht vollstindige Entbl6Bung, sondern die Ausbildung einer Form, die
Kontakt ermdglicht und dennoch ein Inneres bewahrt.

Das kleine Feuer am Fuf3 fihrt die Handlung an den duflersten Rand des Korpers. Es umgibt
nicht die ganze Gestalt und verbrennt nicht sichtbar die Scheiben. Ebenso wenig ist ein
Schmelzvorgang eindeutig dargestellt. Doch der unmittelbare Kontakt von nacktem Ful} und
Flamme erlaubt die Deutung einer begrenzten Hitzeprobe. Die Wirme bleibt lokal, beinahe
minimal. Transformation geschieht nicht durch ein grenzenloses Feuer, sondern durch dosierte
Einwirkung. Was geprift werden soll, darf weder kalt und unverindert bleiben noch in
unbeherrschter Glut vernichtet werden.

Alchemistisch gelesen bezeichnet diese kontrollierte Hitze die Kunst des rechten Maf3es. Das
Werk verlangt Feuer, aber ebenso die Fihigkeit, Feuer zu begrenzen. Die Gestalt zwischen Feder
und Flamme verbindet das Flichtige mit dem Fixen: oben die Méglichkeit der Erhebung, unten
die bindende Hitze, dazwischen Schild, Kérper und Werkzeug. In einer solchen Lesart ist die
Finf kein Bild fertiger Vollendung, sondern der Augenblick, in dem die Vollendung von der
richtigen Proportion abhingt. Zu wenig Einwirkung ldsst die Materie roh; zu viel zerstort ihre
Form.

Die Verbindung zum Alexanderkreis des Decks darf nur auf der Ebene des Gesamtsystems
hergestellt werden. Die Karte zeigt weder Alexander noch Olympias, Philipp, Nektanebos oder
Ammon; sie enthilt keine eindeutig sichtbare Szene der Alexanderzeugungslegende. Der dunkle
Kopfschmuck ist kein Beweis fur die Widdergestalt des Ammon, und das vogelartige Gewand
darf nicht riickwirkend aus der Legende erklirt werden. Ein unmittelbarer ikonographischer
Alexanderbezug ist daher nicht historisch nachweisbar.

Gleichwohl erhilt die Miinzfolge innerhalb eines Decks, dessen Hofkarten mehrfach auf die
Alexandertiberlieferung verweisen, einen mittelbaren Zusammenhang mit dem Ideal des
hervorgebrachten und gepriiften Herrschers. Die spatantike und mittelalterliche
Alexanderlegende schildert nicht nur eine wunderbare Zeugung, sondern die Erzeugung einer
auflergewohnlichen Gestalt durch Wissen um Zeit, Konstellation, Verkleidung und wirksame
Form. Die Finf der Miinzen zeigt keine solche Zeugung; sie kann jedoch als materielle
Gegenstufe zu diesem Narrativ gelesen werden. Was in der Legende als Geburt eines kosmisch
bestimmten Menschen erscheint, begegnet hier als Priifung dessen, was bereits Gestalt
angenommen hat. Der kiinftige Kénig gentigt nicht durch Herkunft allein. Er muss Gewicht,
Maf3 und Feuerprobe bestehen.

Auch der Bezug zum Haus Este bleibt ein historischer Rahmen, keine Bildidentifikation. Ferrara
war ein bedeutendes Zentrum hoéfischer Kartenproduktion, humanistischer Gelehrsamkeit und
technisch-kiinstlerischer Werkstitten. Miinzwesen, Metallbearbeitung, Gewichtskontrolle und
turstliche Autoritit gehérten dort zur politischen Wirklichkeit. Doch ein urkundlicher Beweis,
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dass die Este gerade diese Karte oder das gesamte Sola-Busca-Deck in Auftrag gaben, liegt nicht
vor. Das Este-Milieu erklirt, wie ein Bildprogramm entstehen konnte, das technische Prozesse,
antike Gelehrsamkeit, Herrschaftsdenken und hermetische Spekulation miteinander verband; es
beweist weder eine personliche Widmung noch eine verborgene dynastische Figur auf dieser
Karte.

Saturn tritt erst auf der spiteren astrologisch-hermetischen Deutungsebene hinzu. Kein
Planetensymbol und keine benannte Saturngestalt ist auf der Finf der Minzen sichtbar.
Dennoch entsprechen mehrere tiberpriifte Bildbeziehungen saturnischen Themen: die gebeugte
Haltung, die Nihe zum Boden, das Gewicht der Scheiben, das Werkzeug des Mal3es, die
Begrenzung durch den Schild und die kontrollierte Bertihrung mit dem Feuer. Peter Mark
Adams’ Saturn-These versteht das Deck als verschlusseltes Werk, in dem Saturn nicht nur Tod
und Ende, sondern Zeit, Gesetz, Konzentration, Melancholie, Weisheit und Initiation bezeichnet.
Diese Deutung ist eine moderne hermetische Gesamthypothese, keine gesicherte urspriingliche
Erklirung jeder einzelnen Karte.

Gerade auf der Funf erweist sich jedoch ihre philosophische Fruchtbarkeit. Saturn ist die Macht,
die jeder Méglichkeit eine Grenze setzt und sie dadurch erst wirklich werden lisst. Ohne
Begrenzung bliebe die Feder bloBe Ausdehnung, die Scheibe blo3e Form, das Feuer blof3e
Zerstorung. Das Mal verwandelt diese Krifte in ein Werk. Saturns Schwere widerspricht der
Erhebung nicht; sie priift, ob die Erhebung eine tragfihige Gestalt besitzt. Seine Zeit ist nicht
blof3 Verfall, sondern Reifungsdauer. Seine Melancholie ist nicht nur Niedergeschlagenheit,
sondern die Konzentration, in der das Wesen vom blo3en Schein unterschieden wird.

Neuplatonisch betrachtet fithrt die Karte damit an einen entscheidenden Punkt des Abstiegs der
Form in die Materie. Die geistige Form verliert sich nicht notwendig, wenn sie Korper annimmt;
sie wird jedoch der Vielheit, dem Widerstand und dem Maf3 ausgesetzt. Der Adept kann diese
Bedingung nicht tberspringen. Er muss lernen, in der dichten Welt eine Ordnung
hervorzubringen, die dem geistigen Ursprung entspricht, ohne die Materie zu verleugnen. Die
finf Scheiben sind dann nicht Zeichen eines fertigen Reichtums, sondern funf Instanzen der
Verkorperung: Was oben als geordnete Moglichkeit besteht, muss unten einzeln geprift werden.

Darin liegt auch das Verhiltnis von Innen und Auflen. Die Rundscheiben zeigen ausschlief3lich
ihre Oberflichen; ein innerer Stoff ist nicht sichtbar. Der Schild verbirgt einen Teil des Korpers;
das Federkleid bedeckt den Riicken; die gesenkte Haltung entzieht das Gesicht der frontalen
Betrachtung. Die Karte verweigert den unmittelbaren Einblick. Erkenntnis entsteht daher nicht
durch vermeintliches Hineinsehen, sondern durch Prifung dullerer Wirkungen: Gewicht,
Widerstand, Haltung, Hitze und Maf3. Das Innere wird nicht enthtllt, sondern bewahrt sich an
der Grenze.

Die Funf der Miinzen ist innerhalb des Weges der Kleinen Arkana notwendig, weil sie der
Einweihung ihre materielle Wahrhaftigkeit abverlangt. Ohne sie kénnte jede innere Regung sich
vorschnell fir Erkenntnis halten, jede Erhebung fiir Vollendung und jede glinzende Oberfliche
fir Wert. Diese Karte unterbricht den Selbstbetrug. Sie zwingt das Gewordene auf die Waage,
ohne eine vollstindig sichtbare Waage vorzutiuschen; sie fihrt es an das Feuer, ohne eine
Vernichtung zu behaupten; sie hilt die Moglichkeit des Fliegens im Federbild fest, wihrend die
FuBe den Boden nicht verlassen.

Thre besondere Wahrheit lautet deshalb: Der geistige Anfang wird erst an der Grenze wirklich.
Was keinen Widerstand kennt, besitzt noch keine bestimmte Gestalt; was nicht gemessen werden
kann, ist noch nicht in die gemeinsame Welt eingetreten. Saturns scheinbares Ende erweist sich
hier als Bedingung eines neuen Anfangs. Die Grenze vernichtet die Méglichkeit nicht, sondern
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verdichtet sie. Aus dieser Verdichtung entsteht kein bloBer Besitz, sondern jene seltenere Form
des Reichtums, die ihr eigenes Gewicht kennt.
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6 der Miinzen

6 der Miinzen

Sechs grof3e runde Miinzscheiben fillen den oberen Teil der Karte. Sie sind in drei Rethen zu
einem geschlossenen Dreieck gestapelt: Eine Munze bildet die Spitze, zwei liegen darunter, drei
bilden die Basis. Die Scheiben tiberschneiden sich, bleiben aber jeweils als einzelne Korper
erkennbar. Jede besitzt einen breiten Aullenbereich, mehrere kreisférmige Konturen und einen
kleineren, plastisch hervortretenden Mittelbuckel. Auf den sichtbaren Flichen sind weder
Schriftziige noch Wappen noch figtrliche Prigungen eindeutig zu erkennen. Die sechs Miinzen
befinden sich nicht in den Hinden der dargestellten Person. Sie liegen weder auf deren
Arbeitsplatte noch fallen sie in den unteren Bildraum. Ihre geschichtete Ordnung bildet eine
eigene Zone Uber der menschlichen Arbeit.

Unter dem Munzstapel verlduft eine breite waagerechte Trennung. Sie bildet zugleich die
Oberkante eines architektonisch gefassten Arbeitsraumes. Von ihrer Unterseite erstreckt sich eine
schraffierte, perspektivisch nach hinten laufende Fliche. Zwei hohe seitliche Wand- oder
Pfeilerkérper rahmen eine rechteckige Offnung, durch die eine ferne Landschaft sichtbar wird.
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Am Horizont stehen niedrige blaue Bergztge unter einem hellen Himmel. Im oberen Teil der
Offnung erscheint eine kleine symmetrische Form mit seitlichen, fliigelartig ausgreifenden Teilen
und einem nach unten gerichteten Mittelstiick. Ihre gegenstindliche Identitit ldsst sich aus der
Abbildung nicht mit Sicherheit bestimmen. Auf beiden dulleren Seitenflichen verlaufen schmale
rote und dunkle Bander in lockeren Windungen nach unten.

Im Vordergrund arbeitet eine einzelne menschliche Gestalt. Sie ist barfull und trigt ein weites
dunkelviolettes Gewand, das Kopf, Schultern, Riicken und Arme teilweise verhillt. Der Stoff fallt
in schweren, tiefen Falten. Der Korper befindet sich in einer tiefen, weit ausgreifenden Stellung.
Das vordere Bein ist stark gebeugt und tragt einen erheblichen Teil des Gewichts; das hintere
Bein stabilisiert die Haltung. Der Oberkérper ist nach rechts iiber einen niedrigen Arbeitsblock
geneigt. Das Gesicht bleibt durch die Kapuze, den Schatten und den unmittelbar davor
gehaltenen Hammer teilweise verdeckt. Der Blick ist zur Arbeitsfliche gesenkt.

Die rechte Hand umfasst den langen senkrechten Stiel eines Hammers. Der Hammer wird
aufrecht vor dem Gesicht gehalten. Sein Kopf ist ungewohnlich reich gestaltet: Uber einem
dunklen querliegenden Abschluss erhebt sich eine geschlossene, gewolbte Form, deren
Oberfliche durch zahlreiche gebogene Rippen oder blattartige Felder gegliedert ist. Der
Hammerkopf besitzt keine sichtbare Offnung. Ein Innenraum und ein Inhalt sind nicht zu
erkennen. Er ist weder Gefdl} noch Schale, sondern der massive Kopf des gehaltenen
Schlagwerkzeugs. Die Hand hilt den Hammer fest in einer Stellung, die den nachsten Schlag
vorbereitet oder einen soeben unterbrochenen Arbeitsrthythmus festhilt. Ein tatsdchlicher
Aufprall ist im dargestellten Augenblick nicht zu sehen.

Die linke Hand liegt mit weit gespreizten Fingern auf einer hellen rechteckigen Platte. Diese ruht
schrig auf einer dunkleren Unterlage, die auf einem niedrigen rechteckigen Block befestigt oder
abgelegt ist. Auf der hellen Fliche sind kleine dunkle Punkte und feine Linien zu erkennen. Ein
vollstindig ausgearbeitetes Miinzbild ldsst sich dort nicht zweifelsfrei feststellen. Die Finger
liegen unmittelbar auf der Platte und halten oder priifen sie, wihrend der Hammer dartiber
bereitgehalten wird. Die Nihe von Hammer, Hand und Platte kennzeichnet eine handwerkliche
Bearbeitung. Sichtbar ist jedoch weder der Augenblick eines Hammerschlags noch die eindeutige
Prigung einer Munze. Es darf daher nicht behauptet werden, dass gerade eine der sechs oberen
Scheiben hergestellt wird. Das Bild stellt eine solche Beziehung formal nahe, zeigt sie aber nicht
als abgeschlossene technische Handlung.

Ebenso wenig zeigt die Karte eine Verteilung von Reichtum. Es gibt keine zweite Person, keinen
Empfinger, keine Waage, keinen Beutel und keine Ubergabe. Keine Miinze wird ausgehindigt,
gewogen, gezihlt oder als Almosen gegeben. Die vertraute spitere Deutung der Sechs der
Miinzen als Wohltitigkeit besitzt in diesem Kartenbild keine ikonographische Grundlage. Hier
steht nicht der Austausch zwischen Gebendem und Empfangendem im Mittelpunkt, sondern die
einsame, korperlich anstrengende Arbeit mit Hammer und Platte.

Die Komposition ist durch einen scharfen Gegensatz zwischen oben und unten bestimmt. Oben
herrschen Rundung, Wiederholung und Ruhe. Die sechs Miinzscheiben bilden eine regelmiflige,
in sich geschlossene Ordnung. Unten bestimmen schrige Linien, korperliche Spannung und eine
noch nicht abgeschlossene Handlung das Geschehen. Die Minzen ruhen; der Mensch arbeitet.
Thre Kreise erscheinen vollendet; die rechteckige Platte befindet sich noch unter Hand und
Hammer. Die obere Ordnung ist frontal und flichennah, wihrend der untere Arbeitsraum durch
Architektur und Landschaft perspektivische Tiefe erhilt.

Die sechs Scheiben bilden mit ihrer Staffelung eine Dreieckszahl: Eins, zwei und drei ergeben
zusammen sechs. Die Anordnung ist nicht blof3 eine Zahlhilfe. Sie verwandelt die Vielheit der
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Miinzen in eine sichtbare Einheit. Jede Scheibe behilt ihre Grenze, und dennoch entsteht aus
allen sechs ein einziger Aufbau. Der untere Bildteil wiederholt dieses Verhiltnis in anderer Form.
Auch dort mussen verschiedene Krifte zusammenwirken: Korpergewicht, Stand, Blick, haltende
Hand, Hammer und Arbeitsfliche. Was oben als fertige Ordnung erscheint, wird unten als
koordinierte T4dtigkeit vorgefiihrt.

Zwischen diesen beiden Bereichen besteht keine unmittelbar dargestellte technische Verbindung.
Es ist kein Weg sichtbar, auf dem eine Scheibe von der Platte in den oberen Stapel gelangt. Der
Hammer bertihrt keine der sechs Miinzen. Gerade diese Trennung ist fur die Deutung
entscheidend. Die Miinzgruppe darf nicht schlicht als sichtbares Erzeugnis des gerade
ausgefiihrten Schlages bezeichnet werden. Sie kann jedoch als formales Gegenbild der Arbeit
verstanden werden: Oben erscheint die geordnete Form, unten deren menschliche
Voraussetzung. Die Karte stellt Ergebnis und Hervorbringung nebeneinander, ohne den
Ubergang naturalistisch auszuerzihlen.

Die Architektur verstirkt diese Spannung. Die Gestalt arbeitet in einem begrenzten, von
massiven Seitenkérpern umschlossenen Raum. Hinter ihr 6ffnet sich die Landschaft, doch sie
wendet sich nicht nach drau3en. Ihr Gesicht bleibt der kleinen Platte zugewandt. Die Ferne bietet
Weite, wihrend die Arbeit Konzentration verlangt. Der Mensch kénnte den Blick zum Horizont
erheben; stattdessen beschrinkt er ihn auf einen eng umgrenzten Bereich. Das Bild zeigt damit
keine Gefangenschaft im wortlichen Sinn. Es zeigt die freiwillige oder notwendige Einengung der
Aufmerksamkeit, ohne die ein prizises Werk nicht entstehen kann.

Erst auf der Grundlage dieses Bildbefundes lisst sich die Grundsphire der Minzen bestimmen.
Sie betrifft das Geformte und Verkorperte: Stoff, Korper, Arbeit, Besitz, Technik, Dauer und den
Wert, der durch menschliche Titigkeit an eine konkrete Form gebunden wird. Die Miinzsphire
ist nicht einfach mit Reichtum gleichzusetzen. Eine Munze besitzt Wert, weil eine Gemeinschaft
ihre Form anerkennt; zugleich setzt ihre Hervorbringung Material, Werkzeug, Kénnen und
wiederholbare Genauigkeit voraus. Die 6 der Munzen richtet den Blick nicht auf das Ausgeben
des Wertes, sondern auf dessen Herstellung und Beglaubigung.

Der Hammer ist dabei das entscheidende Instrument. Er wirkt durch Gewicht, Beschleunigung
und begrenzten Aufprall. Seine Kraft wire ohne Fihrung zerstorerisch; erst die zielgenaue Hand
verwandelt den Schlag in Arbeit. Der Hammer verbindet daher zwei scheinbar entgegengesetzte
Prinzipien. Er kann zerschlagen, aber ebenso formen, fiigen, verdichten und prigen. Die Karte
zeigt ihn nicht im Moment der Gewalttat. Der Schlag ist angehalten und an eine kleine
Arbeitsfliche gebunden. Rohe Kraft wird zur beherrschten Kraft.

Diese Beherrschung betrifft auch die andere Hand. Sie liegt unmittelbar auf der Platte und damit
nahe am mdglichen Schlagbereich. Darin liegt eine sichtbare Spannung von Sicherheit und
Gefahr. Die Hand muss den Gegenstand festhalten, darf aber nicht vom Hammer getroffen
werden. Kénnen bedeutet hier nicht blof3 Stirke. Es bedeutet die genaue Abstimmung zweier
unterschiedlicher T4dtigkeiten: Die eine Hand fihrt das schwere Werkzeug, die andere schutzt,
fixiert und priift die zu bearbeitende Fliche. Der Mensch muss Kraft und Empfindlichkeit
zugleich besitzen.

Die Zahl Sechs vertieft diese Aussage. In der antiken und spitantiken Arithmologie galt sie als
erste vollkommene Zahl, weil ihre echten Teiler eins, zwei und drei in ihrer Summe wieder sechs
ergeben. Ob der Entwerfer diese Lehre unmittelbar darstellen wollte, ldsst sich nicht beweisen.
Fir eine neuplatonisch-hermetische Lesart ist sie dennoch bedeutsam, weil die sichtbare
Dreiecksanordnung genau jene Gliederung in eins, zwei und drei vorfihrt. Vollkommenheit
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besteht demnach nicht in einer ungegliederten Masse. Sie entsteht, wenn Teile so begrenzt und
verbunden werden, dass sie ein angemessenes Ganzes bilden.

Der Hammer tbersetzt dieses Zahlenprinzip in eine Praxis. Eine vollkommene Form wird nicht
durch grenzenlose Ausdehnung erreicht, sondern durch wiederholte Korrektur. Jeder Schlag
muss einen bestimmten Ort, eine bestimmte Stirke und einen bestimmten Zeitpunkt besitzen.
Zu wenig Kraft verindert den Stoff nicht; zu viel Kraft beschadigt ihn. Die Sechs ist deshalb
nicht nur ein Zustand der Harmonie, sondern die Fihigkeit, das rechte Mal3 wirksam werden zu
lassen.

Innerhalb der Miinzreihe markiert sie einen entscheidenden Ubergang. Das As stellt die einzelne
gro3e Minzform in den Mittelpunkt. Die Zwei verdoppelt den Kreis und bindet menschliche
Bildnisse in die beiden Scheiben ein. Die Drei verbindet mehrere Minzen mit einem tragenden
figirlichen Aufbau. In der Vier werden Scheiben zu korperlicher Last. Die Funf zeigt eine dunkle
vogelartige Mischgestalt inmitten einer unruhigen Anordnung befestigter und am Boden
liegender Miinzen. Dort ist die Ordnung der Dinge gespannt, durchzogen und teilweise
auseinandergefallen.

Die Sechs antwortet auf diese Krise nicht durch bloBe Vermehrung. Sie fihrt den arbeitenden
Menschen und den Hammer ein. Nach der Unruhe der Finf muss Ordnung aktiv hervorgebracht
werden. Die dreieckige Staffelung oben ist daher nicht als sorglose Fiille zu lesen. Sie steht tber
einer Gestalt, deren ganzer Korper in die Arbeit gezwungen ist. Die Vollkommenheit der Zahl
wird an die Mihe ihrer Verkérperung gebunden.

Auch die folgenden Karten zeigen, dass diese Ordnung vorlaufig bleibt. In der Sieben werden
Miinzen wiederum in eine technisch anmutende Bearbeitungssituation einbezogen. Die Acht
zeigt eine gro3e Ansammlung von Scheiben in einem Korb, wihrend darunter Knochen und ein
Schidel liegen. In der Neun geraten die Minzen in die Nihe einer von Flammen umgebenen
Gefilkonstruktion. Die Zehn verwahrt zahlreiche Scheiben in einer ge6ffneten Truhe. Die Reihe
fihrt somit nicht einfach von geringem zu gré3erem Reichtum. Sie fithrt von der einzelnen
Wertform tiber Belastung und handwerkliche Ordnung zu Ansammlung, Sterblichkeit,
Feuerprufung und Verwahrung.

Die 6 der Minzen ist in dieser Entwicklung die Stufe des bewussten Werkes. Die Materie wird
weder nur getragen noch passiv aufgehiuft. Sie wird einer zielgerichteten Kraft ausgesetzt.
Zugleich bleibt das Ergebnis offen. Der Hammer ist erhoben, nicht niedergesaust; die Platte ist
bearbeitet, aber ihr endgiltiges Bild ist nicht sicher erkennbar. Die Karte steht daher zwischen
Moglichkeit und Vollendung. Sie zeigt den Augenblick, in dem Kénnen vorhanden ist, das Werk
aber weiterhin vom nichsten richtigen Schlag abhingt.

Das vetleiht ihr eine eigentimliche Zeitlichkeit. Oben erscheint die Zeit als fertige Ordnung:
Sechs Formen sind bereits vorhanden und dauerhaft geschichtet. Unten erscheint sie als Folge
noch zu vollziehender Bewegungen. Ein Hammer arbeitet nicht kontinuierlich wie flieBendes
Wasser. Seine Zeit ist thythmisch: Heben, Zielen, Schlagen, Priifen, erneut Heben. Zwischen den
Schligen liegt ein kurzer Stillstand, in dem das Ergebnis betrachtet und der nichste Eingriff
bestimmt wird. Die Karte hilt méglicherweise einen solchen Zwischenraum fest.

Auch das Verhiltnis von Innen und Auflen wird durch diesen Arbeitsthythmus bestimmt.
AuBerlich verindert der Hammer eine materielle Fliche. Innerlich muss sich die arbeitende
Gestalt sammeln. Die tiefe Korperhaltung, der gesenkte Kopf und die Nihe des Werkzeuges zum
Gesicht machen Konzentration sichtbar. Die AuBenwelt bleibt durch die Offnung im
Hintergrund gegenwirtig, doch sie darf die Handlung nicht zerstreuen. Das Innere ist kein
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verborgener Inhalt eines Gefiles; ein solches Gefil3 ist nicht dargestellt. Es ist die unsichtbare
Sammlung der Aufmerksambkeit, die sich durch Haltung und Werkzeugfithrung nach auflen
bezeugt.

Die Miinzsphire tritt damit in Beziehung zu den tibrigen Farben. Der Hammer besitzt etwas von
der gerichteten Kraft der Stibe, doch seine Bewegung wird durch Gewicht und Ziel begrenzt.
Die Platte verlangt jene Unterscheidung und Genauigkeit, die der Sphire der Schwerter
entspricht, ohne dass eine Klinge sichtbar wire. Das geordnete Zusammenwirken beider Hinde
erinnert an die vermittelnde Funktion der Kelche, doch auf der Karte ist weder ein offenes Gefil3
noch ein sichtbarer Inhalt vorhanden. Es findet kein Empfangs-, Fillungs- oder Ausgie3vorgang
statt. Die Minzen binden Kraft, Unterscheidung und Beziehung an die konkrete Dauer der
Materie.

In dieser Verbindung wird die einzelne Karte zum Mikrokosmos der Kleinen Arkana. Wille allein
kann die Platte beschidigen. Erkenntnis allein hinterldsst noch keine Form. Beziehung allein
erzeugt keine Bestandigkeit. Erst wenn gerichtete Kraft, genaue Wahrnehmung, abgestimmte
Bewegung und materieller Widerstand zusammenkommen, entsteht ein Werk, das dauern kann.
Die 6 der Miinzen zeigt nicht vier abstrakte Elemente, sondern deren praktische Einigung in
einer einzigen konzentrierten Tiatigkeit.

Auch die Herstellungsgeschichte des Sola-Busca-Spiels bildet einen sachlich begriindbaren
Hintergrund dieser Szene. Das Deck wurde im spaten Quattrocento mit Hilfe gravierter
Metallplatten gedruckt und spiter aufwendig von Hand koloriert. Der genaue Kinstler, die
vollstindige Entstehungsabfolge und der urspriingliche Auftraggeber sind nicht abschlieSend
gesichert. Die Forschung ordnet das Werk jedoch dem norditalienischen Raum zwischen Ferrara
und Venedig zu. Damit ist die Karte selbst das Ergebnis jener Verbindung von
Metallbearbeitung, Drucktechnik, Wiederholung und individueller Handarbeit, die ihre
Darstellung thematisch bertihrt. Das Bild einer hammerfthrenden Gestalt wurde durch ein
Verfahren hervorgebracht, das ebenfalls von der Bearbeitung einer Platte und der kontrollierten
Wiederholung einer Form abhingig war.

Der Hof der Este bildet hierfiir einen historisch plausiblen kulturellen Horizont. Ferrara war im
15. Jahrhundert ein bedeutendes Zentrum hoéfischer Kunst und der Produktion kostbarer
Kartenspiele. Humanistische Gelehrsamkeit, astrologisches Interesse, technische Kunstfertigkeit
und politische Reprisentation standen dort in enger Wechselwirkung. Ein unmittelbarer Auftrag
der Este fiir das Sola-Busca-Spiel ist jedoch nicht urkundlich bewiesen. Ebenso trigt die 6 der
Miinzen kein sicher identifizierbares Este-Wappen und zeigt kein bestimmbares Mitglied der
Dynastie.

Der Este-Bezug liegt deshalb nicht in einer vermeintlichen Portritidentifikation, sondern in der
Kultur des Werkes. Hofische Pracht entsteht durch die Umwandlung von Stoff in Bedeutung.
Metall wird zur Minze, Farbe zum Zeichen, eine gravierte Platte zur vervielfiltigten Bildwelt.
Was spiter als mithelose Eleganz erscheint, beruht auf Disziplin, spezialisierten Kenntnissen und
der Arbeit von Hinden. Die gebeugte Gestalt enthtllt damit die verborgene Voraussetzung
aristokratischer Reprisentation: Jeder Glanz besitzt eine Werkstatt.

Zum Alexanderkreis des Decks besteht ebenfalls keine direkte ikonographische Verbindung. Auf
der Karte sind weder Alexander noch Olympias, Philipp, Nektanebos oder Ammon dargestellt.
Es gibt keine sichtbare Zeugungsszene, keinen Widder und kein eindeutig astrologisches
Instrument. Die Alexanderzeugungslegende darf daher nicht zur Identifikation des Hammers, der
Platte oder der sechs Miinzen herangezogen werden.
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Der Zusammenhang entsteht erst auf der Ebene des Gesamtspiels. Mehrere Hofkarten tragen
Namen, die auf die historische und legendarische Welt Alexanders verweisen: Olinpia, R. Filipo,
Natanabo, Amone und Alecxandro M. Die mittelalterliche Alexanderroman-Tradition erzihlt,
wie der dgyptische Konig und Magier Nektanebos Olympias durch astrologisches Wissen und
gottliche Verkleidung tduscht und so Alexander zeugt. Alexander erhilt dadurch eine doppelte
Herkunft: die politische Abstammung von Philipp und die behauptete géttliche Abstammung

von Ammon.

Peter Mark Adams hat diesen Alexanderkreis als wesentlichen Bestandteil des verschlusselten
Programms des Decks herausgearbeitet. Fir die 6 der Miinzen ergibt sich daraus kein
verborgener Personenname, wohl aber eine strukturelle Entsprechung. Die Alexanderlegende
handelt von der absichtsvollen Hervorbringung einer auf3ergew6hnlichen Gestalt. Die Minzkarte
handelt sichtbar von konzentrierter Formarbeit. Beide konnen in einer spiteren hermetischen
Lesart auf das Problem der Prigung bezogen werden: Wie entsteht aus einem gegebenen Stoff
eine Gestalt, die eine gréfere Bestimmung tragen soll?

Diese Analogie muss begrenzt bleiben. Die Karte zeigt nicht die Empfingnis Alexanders. Sie
kann jedoch innerhalb eines alexandrinischen Einweihungszyklus als Vorbereitung auf das Motiv
der geistigen Geburt gelesen werden. Der zukiinftige Konig erscheint nicht plotzlich in fertiger
Vollkommenheit. Wie die zu bearbeitende Platte muss auch der werdende Herrscher eine Form
empfangen; wie der Hammer muss die bildende Kraft gefithrt werden. Die entscheidende Frage
lautet dann nicht, wer biologisch zeugt, sondern welche Krifte einen Menschen prigen.

Gerade hier eréffnet sich die saturnische Deutung. Peter Mark Adams versteht Saturn
beziehungsweise Kronos als tibergeordneten Schlissel des Sola Busca und deutet das Deck als
verschlusseltes theurgisch-magisches Werk eines elitiren Renaissancekreises. Diese Saturn-These
ist eine moderne hermetische Interpretation, keine dokumentarisch gesicherte urspringliche
Erklirung jeder Karte. Auf der 6 der Miinzen ist kein Saturnbild und kein eindeutiges
Planetensymbol sichtbar. Thr Saturnbezug muss deshalb aus Hammer, Arbeit, Begrenzung,
Gewicht, Wiederholung und Zeit entwickelt werden.

Der Hammer ist ein saturnisches Werkzeug, sofern Saturn als Prinzip der Verdichtung
verstanden wird. Sein Gewicht zwingt die Materie in eine bestimmtere Form. Der Schlag
begrenzt; er beendet einen vorherigen Zustand und er6ffnet zugleich einen neuen. In jedem
richtig gesetzten Schlag verschrinken sich Tod und Anfang. Die frithere Gestalt der Platte wird
aufgehoben, damit eine neue Kontur entstehen kann. Dies ist keine Vernichtung um ihrer selbst
willen, sondern Transformation durch Mal3.

Saturn erscheint hier auch als Herr der Grenze. Die Platte besitzt einen Rand, der Arbeitsblock
einen bestimmten Ort, der Hammer einen begrenzten Auftreffpunkt. Die Miinzen erhalten ihren
Wert gerade durch ihre geschlossene Kontur und ihre wiederholbare Gleichférmigkeit. Ohne
Grenze gibe es keine einzelne Miinze, keine zahlbare Sechs und keine unterscheidbaren Teile.
Begrenzung ist deshalb nicht lediglich Mangel. Sie ist die Voraussetzung jeder verkérperten
Identitit.

Zugleich ist Saturn der Herr der Zeit. Handwerkliches Konnen kann nicht im Augenblick
erfunden werden. Es entsteht durch Ubung, Irrtum, Wiederholung und Korrektur. Der Kérper
der Gestalt trigt diese Zeit in seiner Haltung. Der tiefe Stand und der sichere Griff lassen keine
flichtige Bewegung erkennen, sondern eingetibte Arbeit. Die sechs fertigen Rundformen tber ihr
erscheinen wie verdichtete Zeit: Jeder Gegenstand bewahrt die Handlungen, die zu seiner Form
gefithrt haben, auch wenn diese spiter nicht mehr sichtbar sind.
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Die melancholische Seite Saturns zeigt sich in der Absonderung der Gestalt. Sie arbeitet allein.
Das Gesicht liegt im Schatten, und die offene Landschaft hinter ihr bleibt unbeachtet.
Konzentration fordert Verzicht. Wer ein Werk vollenden will, muss die Vielzahl méglicher
Bewegungen auf eine einzige Aufgabe reduzieren. Diese Verengung kann als Last, Einsamkeit
und Bindung erfahren werden. Sie ist aber zugleich die Bedingung jener Tiefe, aus der Wissen
und Meisterschaft hervorgehen.

In alchemistischer Sprache lasst sich der Hammer als Instrument der Fixierung verstehen. Diese
Deutung behauptet kein bestimmtes historisches Laborverfahren und identifiziert die Platte nicht
ohne Beleg als alchemistische Substanz. Sie beschreibt vielmehr eine sichtbare formale
Bewegung: Kraft wird gesammelt, auf einen Punkt gerichtet und in dauerhafte Gestalt Ubersetzt.
Auflésung allein vollendet das Werk nicht. Nach jeder Trennung muss etwas neu gebunden, nach
jeder Verflissigung etwas wieder gefestigt werden. Saturn ist derjenige, der diese Festigkeit
erzwingt.

Damit verbindet die Karte Anfang und Grenze. Der neue Zustand beginnt nicht trotz des
Schlages, sondern durch ihn. Die Grenze ist nicht das Gegenteil der Schépfung, sondern deren
Werkzeug. Gerade weil der Hammer eine frithere Form beendet, kann er eine neue
hervorbringen. In dieser doppelten Funktion vereinigt sich Saturns dunkle Energie von Tod und
Einschrinkung mit seiner verborgenen Weisheit: Nur was eine bestimmte Gestalt annimmt, kann
in der Welt wirksam werden.

Neuplatonisch betrachtet ist die obere Sechserordnung ein Bild dafiir, wie Vielheit an Einheit
teilhaben kann. Die sechs Minzen verschmelzen nicht. Jede bewahrt ihren Kreis, doch
gemeinsam bilden sie ein Dreieck. Die arbeitende Gestalt vollzieht im unteren Raum dieselbe
Aufgabe auf menschlicher Ebene. Sie bringt nicht eine geistige Substanz in ein Gefil3 ein; weder
Gefil36ftnung noch Inhalt noch Fillung sind sichtbar. Sie tibersetzt vielmehr ein inneres Mal3
durch den gefithrten Hammer in eine duf3ere Form.

Die menschliche Bedeutung der Karte liegt deshalb in der schépferischen Selbstbegrenzung. Der
Mensch wird nicht dadurch frei, dass er jeder Moglichkeit zugleich folgt. Er wird frei, indem er
eine Moglichkeit auswihlt, sie bearbeitet und Verantwortung fur ihre Gestalt ibernimmt. Das
Werk formt dabei seinen Urheber zuriick. Jeder Schlag veridndert die Platte, aber jede notwendige
Genauigkeit verandert auch Haltung, Wahrnehmung und Willen des Arbeitenden.

Die 6 der Minzen bildet innerhalb des Gesamtweges der Kleinen Arkana jene Schwelle, an der
aus bloBer Kraft verlissliches Kénnen wird. Vor ihr stehen Einheit, Verdoppelung, Last und
Krise. Nach ihr folgen weitere Verarbeitung, Anhdufung, Tod, Feuer und Verwahrung. Ohne die
Sechs konnte dieser spitere Weg nicht beginnen, denn es gibe noch keine bewusst
hervorgebrachte Ordnung, die gesammelt, gepriift, verwandelt oder bewahrt werden konnte.

Thre abschlieBende Erkenntnis reicht daher tiber die Vorstellung handwerklicher Geschicklichkeit
hinaus. Die sechs Munzen verkérpern eine Ordnung, die oberhalb der arbeitenden Gestalt bereits
vollkommen erscheint; der Hammer enthiillt jedoch, dass jede sichtbare Vollkommenheit einen
Prozess von Entscheidung, Begrenzung und wiederholter Anstrengung in sich trigt. Das
wahrhaft Wertvolle ist nicht allein die fertige Miinze. Es ist die erworbene Fahigkeit, dem Schlag
ein Mal3 zu geben.

So wird der Hammer zum Werkzeug einer inneren Konigswerdung. Der Alexander des groBBeren
Zyklus kann nur entstehen, wenn Kraft nicht blind herrscht, sondern Form hervorbringt. Saturn
setzt dieser Kraft die Grenze, durch die sie schépferisch wird. In der 6 der Minzen erscheint
deshalb eine stille, aber unerlissliche Wahrheit des Einweihungsweges: Nicht derjenige ist
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Meister, der den schwersten Hammer besitzt, sondern derjenige, der weil3, wo, wann und mit
welchem Maf3 er ihn niedergehen lassen muss.
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7 der Miinzen

7 der Miinzen

In einem schmalen, hochrechteckigen Bildfeld erhebt sich ein mehrteiliges Gebilde fast tiber die
gesamte Hohe der Karte. Sein unterer Teil besteht aus einem roten, anniahernd zylindrischen
Korper, der oben und unten von breiten blaugrauen Ringen eingefasst wird. Die obere
Einfassung erscheint als waagerechter, leicht oval gezeichneter Abschluss. Aus ihrer Mitte steigt
ein kurzer blaugrauer Verbindungsteil auf, der sich nach oben verbreitert und in den Ful3 einer
groB3en blauen Schale tibergeht. Der rote Zylinder und die dariiberstehende Schale bilden einen
zusammenhingenden vertikalen Aufbau. Eine mechanische Betitigung dieses Aufbaus ist nicht
zu sehen.

Die grof3e blaue Schale besitzt einen breiten, leicht aufwirts gebogenen Rand und eine gerippte,
nach unten enger werdende AuBlenwand. Sechs runde Scheiben liegen dicht gedringt iiber diesem
Rand. Sie tiberschneiden einander und verdecken den gréBten Teil des oberen Schalenbereichs.
Eine freie Offnung ist deshalb nicht sichtbar. Ein einsehbarer Innenraum ist ebenfalls nicht zu
erkennen. Die sechs Scheiben sind jedoch als sichtbare Gegenstinde vorhanden und erscheinen
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aufgrund ihrer Uberlagerung mit dem vorderen Schalenrand als von der Schale getragen oder in
ihr gesammelt. Ein Einfillen, Ausschutten oder Entnehmen findet nicht statt. Ein flissiger oder
korniger Inhalt ist nicht sichtbar.

Eine weitere, siebte Scheibe befindet sich oberhalb der Gruppe. Sie steht hinter einem breiten
roten Band, das quer tiber ihren unteren Teil verliuft. Uber ihr liegt eine rote, schleifenartig
gefithrte Form mit seitlich auslaufenden Enden. An deren oberem Ansatz erscheint ein kurzer
grauer Querwulst. Die obere Scheibe wird weder von einer Hand gehalten noch sichtbar bewegt.
Sie ist durch ihre erhohte Stellung und die rote Einfassung deutlich von den sechs unteren
Scheiben abgesetzt.

Alle sieben runden Korper besitzen einen breiten hellen Aulenbereich, mehrere konzentrisch
verlaufende Linien und einen kleineren, plastisch hervortretenden Mittelpunkt. Einige ihrer
Rinder werden von benachbarten Scheiben verdeckt. Auf ihren Innenflichen sind keine sicher
lesbaren Buchstaben, Zahlen oder figiirlichen Prigungen zu erkennen. Erst ihre wiederholte
Form und ihre Zugehérigkeit zur Minzreihe erlauben es, sie im interpretierenden Teil als
Miinzen oder Farbzeichen zu bezeichnen.

Hinter der Schale und der Scheibengruppe breitet sich ein Paar gro3er dunkler Fliigel aus. Die
Flugel steigen beiderseits bis nahe an die oberen Ecken des inneren Bildrahmens und laufen an
ihren AuBlenseiten spitz zu. Federartige Binnenzeichnungen sind sichtbar. Die unteren Partien
verschwinden hinter dem Schalenrand und den dort gelagerten Scheiben. Thre genaue
Ansatzstelle wird von diesen Uberlagerungen verdeckt. Daher lisst sich nicht sicher entscheiden,
ob sie unmittelbar an der Schale, an einem dahinterliegenden Kérper oder an einem nicht
vollstindig sichtbaren Bauteil befestigt sind. Eine gefliigelte menschliche Gestalt ist dort nicht
vorhanden. Ebenso wenig zeigt das Bild, dass die Schale oder die Miinzen tatsichlich fliegen.

Rechts unten sitzt eine unbekleidete, jugendlich wirkende menschliche Gestalt auf dem Boden
oder auf einer niedrigen, nicht klar abgegrenzten Erhebung. Ihr Oberkorper ist stark nach vorn
geneigt, der Kopf gesenkt. Eine Hand ist angewinkelt zum Gesicht beziehungsweise zum Kinn
gefihrt. Der andere Arm reicht nach links. Nur der ausgestreckte linke Zeigefinger beriihrt das
Ende eines linglichen, gelblich-braunen Astes oder einer Sitzstange. Die Gestalt umfasst diesen
Gegenstand nicht mit beiden Héinden. Sie hilt ihn nicht fest, hebt ihn nicht an und bedient mit
ihm auch nicht den roten Unterbau. Zwischen Hand und Zylinder besteht keine erkennbare
mechanische Verbindung.

Das nihere Bein des Junglings ist weit nach links ausgestreckt; der nackte Ful3 reicht fast bis an
den unteren Kartenrand. Das andere Bein ist angewinkelt. Die Figur trigt weder Krone noch
Helm noch erkennbare Insignien. Sie greift nicht nach den Miinzen und nicht in die Schale. Thre
einzige sichtbare Bertihrung mit einem anderen Bildelement erfolgt Giber die Spitze des linken
Zeigefingers am Ende des Astes oder der Sitzstange.

Links sitzt ein groB3er dunkler Greifvogel auf eben diesem Ast. Sein Korper ist nahezu senkrecht
aufgerichtet, seine Fligel sind angelegt. Der Kopf ist nach rechts und damit zur menschlichen
Gestalt gewendet. Der kriftige gebogene Schnabel und die Kérperform lassen am ehesten an
einen Adler oder einen anderen groBlen Greifvogel denken; die genaue zoologische Bestimmung
bleibt vorsichtshalber offen. Der Vogel trigt nichts im Schnabel. Er bertihrt den Menschen nicht
unmittelbar. Zwischen beiden liegt der Ast, auf dem der Vogel sitzt und dessen rechtes Ende der
Jungling mit dem Zeigefinger bertihrt. Der Ast bildet somit keine Bedienungsstange des mittleren
Aufbaus, sondern die sichtbare Verbindung zwischen Vogel und Mensch.
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Unter oder hinter dem Vogel befindet sich ein kleiner, nur teilweise erkennbarer Gegenstand am
Boden, dessen Form keine sichere Benennung erlaubt. Links neben dem Vogel steht die kleine
schwarze Zahl Sieben. Der obere Hintergrund ist blau, wihrend der Boden aus gelblich-braunen
und dunkleren Flichen besteht. Ein heller, steinartig gemalter Rahmen umschlief3t die Szene.

Der gesicherte Bildbefund zeigt daher weder eine korperliche Arbeit am roten Zylinder noch die
Betitigung einer Maschine. Es ist keine Drehung, kein Mahlen, kein Pumpen und kein Offnen
dargestellt. Die menschliche Handlung ist wesentlich zurtickhaltender: Ein einzelner Finger
bertihrt den Ast, auf dem der Vogel sitzt. Diese Berithrung begrenzt die gesamte Handlung auf
einen Punkt. Aus ihr darf weder ein technischer Vorgang noch eine gewaltsame Aneignung des
Vogels abgeleitet werden.

Die rdumliche Ordnung der Karte wird von zwei verschiedenen Achsen bestimmt. Die erste
verlduft senkrecht durch den roten Unterbau, die blaue Schale, die sechs zusammengedringten
Miinzen und die einzelne erhohte siebte Miinze. Die zweite verlduft annihernd waagerecht vom
sitzenden Greifvogel Giber seinen Ast bis zum ausgestreckten Zeigefinger des Junglings. Beide
Achsen kreuzen sich im unteren Bereich des grolen Aufbaus, ohne dass der Mensch diesen
Aufbau sichtbar bedient. Die Karte verbindet daher ein michtiges vertikales Gebilde mit einer
dullerst feinen horizontalen Berithrung.

Der Gegensatz zwischen Masse und Punkt ist grundlegend. Oberhalb des Menschen tiirmen sich
sieben grof3e, schwere Rundkérper. Sie fillen die Schale, verdecken einander und beherrschen
den grofiten Teil des Bildraums. Die sichtbare Handlung des Jiinglings dagegen konzentriert sich
auf die Fingerspitze. Er versucht nicht, die ganze Masse zu umfassen. Er bertihrt nur den
duBersten Abschluss des Astes. In dieser Reduktion liegt keine Schwiche, sondern Genauigkeit:
Die Beziehung zum gréBeren Zusammenhang entsteht nicht durch Besitznahme, sondern durch
einen einzigen bewussten Kontakt.

Die sechs unteren Miinzen bilden eine gedringte Vielheit. Die siebte steht tiber ihnen und wird
durch das rote Band zusitzlich abgegrenzt. Die Zahl Sieben erscheint damit nicht nur als Menge,
sondern als riumliche Ordnung. Sechs Elemente sind gesammelt; das siebte tiberschreitet ihre
Ebene. Es geh6rt zum Ganzen und bleibt dennoch gesondert. Die Karte gestaltet so den
Ubergang von einer geschlossenen Vielheit zu einer herausgehobenen Einheit.

Die Sechs kann als Zahl einer ausgebildeten Ordnung verstanden werden: als Gliederung,
Gleichgewicht und Vollstindigkeit innerhalb einer gegebenen Form. Mit der Sieben tritt etwas
hinzu, das in dieser Ordnung nicht mehr einfach aufgeht. Das siebte Element muss oberhalb der
tbrigen erscheinen. Seine erhohte Stellung bedeutet jedoch keine ungebundene Freiheit. Das rote
Band umfasst und begrenzt es. Die Uberschreitung der Sechs fiihrt nicht ins Formlose, sondern
in eine neue, strengere Bindung.

Die Grundsphire der Miinzen ist im Sola Busca umfassender als eine Bedeutung von Geld,
Erwerb oder Besitz. Ihre Kartenfolge zeigt Korper, Schalen, Lasten, Behaltnisse, Feuer,
Einschluss und unterschiedliche Arten des Tragens. Materie erscheint als etwas, das
hervorgebracht, gesammelt, verdichtet, gefihrdet und verwandelt wird. In der Vier der Miinzen
steht sie in enger Beziehung zu einem weiblichen Kérper und einer kérpernahen Fille. Die Funf
verbindet Miinzen, einen Vogelmenschen und eine nach unten gerichtete Haltung. Die Sechs
stellt eine schwere Munzmasse tiber eine geduckte Gestalt. Auf der Sieben wird die angesammelte
Materie erstmals mit einem grof3en Fliigelpaar verbunden.

Diese Fliigel beweisen keinen vollzogenen Aufstieg. Keine Miinze schwebt frei, und die Schale
bleibt auf ihrem Sockel. Die Fligel sind entfaltet, doch das Gebilde befindet sich in Ruhe.
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Sichtbar ist deshalb nicht die Befreiung des Stoffes, sondern die Verbindung von Schwere und
moglicher Beweglichkeit. Das Feste hat Fliigel erhalten, ohne seine Bindung zu verlieren.

Die nachfolgenden Karten fithren diese Spannung weiter. Auf der Acht befinden sich zahlreiche
Miinzen in einem grofB3en geflochtenen Behilter; am Boden erscheinen Schidel und Knochen.
Die Neun zeigt die Miinzen tGber Feuer und einem von Flammen erfassten menschlichen Kérper.
Die Zehn bringt sie in einen ge6ffneten kastenartigen Raum, in dem sie gesammelt und
eingeschlossen liegen. Die Sieben steht vor diesen deutlicheren Bildern von Tod, Verbrennung
und Verwahrung. Sie bezeichnet jenen Augenblick, in dem die Materie zwar noch unversehrt und
gesammelt ist, aber bereits vom Bild einer méglichen Zustandsverinderung durchdrungen wird.

Alchemistisch ldsst sich diese Ordnung vorsichtig als Spannung zwischen Fixierung und
Verfliichtigung lesen. Diese Deutung beruht nicht auf einem eindeutig dargestellten Laborgerit.
Ein bestimmtes chemisches Verfahren ist auf der Karte nicht erkennbar. Sichtbar sind vielmehr
feste Scheiben, ein tragendes Behiltnis, eine gesonderte obere Einheit und ausgebreitete Flugel.
Das Fluchtige erscheint als Méglichkeit am Festen; das Feste wird nicht zerstort, sondern auf eine
andere Bewegungsform vorbereitet.

Die menschliche Gestalt vollzieht diesen Prozess nicht durch korperliche Arbeit. Sie setzt das
Gebilde nicht in Gang. Thre Haltung ist betrachtend, prifend und beinahe lauschend. Eine Hand
bleibt am Gesicht, wihrend der linke Zeigefinger den Ast berthrt. Denken und Berthren werden
dadurch miteinander verbunden. Die Erkenntnis beginnt weder im blo3en Anschauen noch im
kriftigen Zugreifen, sondern an der Grenze zwischen dem eigenen Korper und einem
Gegenstand, der zugleich den Vogel trigt.

Der Greifvogel stellt das lebendige Gegenbild zu den grof3en Fliigeln des oberen Gebildes dar.
Seine eigenen Flugel sind geschlossen. Er konnte fliegen, fliegt aber nicht. Die Flugel hinter den
Miinzen sind ausgebreitet, doch ihr Triger bleibt unbewegt. So verteilt die Karte das Motiv des
Fluges auf zwei gegensitzliche Zustinde: lebendige Flugfihigkeit in Ruhe und bildhaft entfaltete
Flugfihigkeit ohne sichtbare Bewegung. Dazwischen sitzt der fligellose Mensch. Er bertihrt nicht
die groB3en Fliigel, sondern den Ast des ruhenden Vogels.

In diesem Aufbau lisst sich eine Lehre tiber Vermittlung erkennen. Der Mensch eignet sich die
hoéhere Kraft nicht unmittelbar an. Er bertihrt lediglich das, worauf sie ruht. Der Ast ist weder
der Vogel noch der Mensch; er trigt den einen und wird vom anderen nur punktuell erreicht. Als
Zwischenglied verbindet er verschiedene Daseinsweisen, ohne ihre Unterschiede aufzuheben.
Die Fingerspitze markiert eine Schwelle: Hier endet der menschliche Kérper, und hier beginnt
die Beziehung zu etwas anderem.

Der unbekleidete Jungling neben einem groBen Adler legt als mégliche mythologische
Erinnerung Ganymed und den Adler des Zeus nahe. Die Karte zeigt jedoch weder eine
Entfihrung noch einen Aufstieg zum Olymp. Der Adler packt den Jiingling nicht, und der
Jungling wird nicht emporgetragen. Auch ein Kelchdienst ist nicht sichtbar. Deshalb darf die
Szene nicht als vollstindige Illustration des Ganymedmythos bezeichnet werden. Sollte die
Verbindung beabsichtigt sein, wire der Mythos auf einen Zustand vor der Erhebung oder auf
eine stillgestellte Begegnung zurtickgefithrt. Mensch und Vogel befinden sich noch am Boden.
Zwischen ihnen liegt keine gewaltsame Ergreifung, sondern eine leichte Bertihrung tber den
tragenden Ast.

Neuplatonisch gelesen wire dies der Augenblick, in dem die Seele das Héhere zunichst nicht
besitzt, sondern wahrnimmt. Der Zeigefinger beansprucht den Vogel nicht. Er prift die Grenze
der Beziehung. Die Bewegung zum Geistigen beginnt damit als Aufmerksamkeit. Der Mensch
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muss nicht alle Dinge festhalten; er muss den einen Punkt finden, an dem die sichtbare Ordnung
tir eine hohere Wirklichkeit durchlissig wird.

Die Munzen verkoérpern dabei die Vielheit der ausgeprigten Formen. Jede besitzt eine eigene
Mitte und einen eigenen Rand, doch ihre dichte Lagerung ldsst sie zu einer gemeinsamen Masse
werden. Die obere Miinze 16st sich aus dieser Menge, ohne den Zusammenhang zu verlassen. Sie
kann als Bild einer Einheit verstanden werden, die aus der Vielheit hervorgeht. Das rote Band
zeigt zugleich, dass eine solche Einheit nicht einfach grenzenlos ist. Sie wird bestimmt, eingefasst
und auf ihrem Platz gehalten.

Damit verindert sich auch das Verhiltnis von Innen und Aulen. Das Innere der Schale ist nicht
sichtbar. Die Miinzen verdecken es vollstindig. Das verborgene Innere kann daher nicht mit
einem bestimmten geistigen oder stofflichen Inhalt gleichgesetzt werden. Die Karte zeigt
vielmehr, dass die sichtbare Fiille selbst den Einblick verhindert. Was gesammelt wurde,
offenbart nicht automatisch seinen Grund. Der Betrachter sieht die Ergebnisse der Verdichtung,
aber nicht den Raum, in dem sie ruhen.

Die Handlung des Jinglings antwortet darauf mit du3erster Zuriickhaltung. Er versucht nicht, in
die Schale einzudringen. Er greift nicht nach der ethdhten Miinze. Er bleibt bei dem ihm
erreichbaren Beriihrungspunkt. Erkenntnis besteht hier nicht in der gewaltsamen Offnung des
Verborgenen, sondern in der Schulung einer prizisen Beziehung zum Sichtbaren.

Die Alexanderzeugungslegende darf nicht unmittelbar in diese Szene eingetragen werden. In den
verschiedenen Fassungen des Alexanderromans tiuscht der dgyptische Konig und Magier
Nektanebos Olympias eine gottliche Vereinigung mit Ammon vor. Traum, astrologische
Berechnung, Schlange oder Drache und in manchen Uberlieferungsformen ein magisch erzeugter
Vogel gehéren zu diesem Erzihlkreis. Auf der Sieben der Miinzen sind jedoch weder Olympias
noch Nektanebos, weder Schlange noch Beischlaf noch Empfingnis dargestellt. Der Greifvogel
darf nicht allein aufgrund jener Legende mit deren magischem Vogel gleichgesetzt werden.

Ein Alexanderbezug ist daher nur auf der Ebene des groB3eren Kartenzyklus méglich. Das Deck
nennt in seinen Hofkarten Alexander, Olympias, Ammon und Natanabo und greift damit
nachweislich in den Uberlieferungsraum des Alexanderromans. Die wundersame Zeugung
Alexanders behandelt die schwierige Verbindung menschlicher Herkunft und tibermenschlichen
Anspruchs. Die Sieben der Munzen zeigt keine solche Zeugung, wohl aber eine formale
Konstellation, in der ein Mensch, ein iibergeordneter Vogel, eine gesammelte materielle Vielheit
und eine hervorgehobene Einzelform miteinander verbunden werden. Diese Entsprechung ist
interpretativ, nicht ikonographisch beweisend.

Auch der Bezug zum Haus Este bleibt kontextuell. Die Verbindung des Sola Busca mit dem
kulturellen Milieu Ferraras, mit den gelehrten Interessen des Este-Hofes und méglicherweise mit
Ercole d’Este und Pellegrino Prisciani gehort zu den bedeutenden Forschungsthesen tber das
Deck. Die Karte selbst trigt jedoch kein sicher identifizierbares Este-Wappen und kein lesbares
dynastisches Zeichen. Sie darf deshalb nicht als unmittelbare Darstellung eines Este-Programms
ausgegeben werden. Wohl aber entspricht ihre Verbindung von materieller Ordnung, antikem
Mythos, konzentrierter Betrachtung und verborgener Bewegungsméglichkeit einer héfischen
Kultur, in der Kunst, Astrologie, Politik und Geheimwissen eng aufeinander bezogen werden
konnten.

Auf dieser Grundlage kann schlief3lich die saturnische Ebene betreten werden. Auch sie ist keine
unmittelbar sichtbare Planetendarstellung. Ein Saturnzeichen und eine eindeutig als Saturn
erkennbare Figur fehlen. Peter Mark Adams’ Deutung des Sola Busca als Ausdruck einer
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saturnisch geprigten Kosmologie ist eine moderne hermetische These, kein unbestreitbarer
historischer Bildtitel dieser Karte.

Dennoch erhilt die These durch den konkreten Aufbau eine begrenzte Plausibilitit. Die Minzen
sind gesammelt und verdichtet. Die obere Einheit ist gebunden. Die mégliche Flugbewegung
bleibt angehalten. Der Mensch sitzt gesenkt und konzentriert. Sein Kontakt mit der Auflenwelt
ist auf die Spitze eines Fingers beschrinkt. Zeit, Grenze, Sammlung und Aufschub bestimmen
die Szene. Gerade darin zeigt sich eine saturnische Qualitit: Das Mégliche wird nicht sofort
verwirklicht, sondern muss in einer festgelegten Form reifen.

Saturn erscheint hier nicht ausschlief3lich als Ende, Tod oder Verweigerung. Er ist die Macht, die
eine unbestimmte Vielheit begrenzt, damit aus ihr etwas Dauerhaftes entstehen kann. Die Sieben
tberschreitet die vollendete Ordnung der Sechs und begriindet dadurch einen neuen Anfang.
Doch dieser Anfang bleibt eingefasst. Die obere Miinze steht zugleich fiir Uberschreitung und
Bindung. Anfang und Grenze fallen in einer einzigen Bildform zusammen.

Auch die Melancholie der sitzenden Gestalt erhilt so eine prizisere Bedeutung. Sie entsteht nicht
aus mithsamer korperlicher Arbeit an einer Maschine, denn eine solche Arbeit ist nicht
dargestellt. Sie liegt vielmehr in der gesenkten, nachdenklichen Haltung, in der
zurickgenommenen Geste und in der Beschrinkung auf einen kaum merklichen Kontakt. Diese
Melancholie ist Konzentration. Die Seele zieht sich von der iiberwiltigenden Fille zurtick, um an
einem einzigen Punkt wahrnehmungsfihig zu werden.

Innerhalb der Kleinen Arkana bezeichnet die Sieben der Miinzen deshalb eine notwendige
Schwelle. Die materielle Vielheit ist gesammelt, aber noch nicht verwandelt. Die Fligel sind
entfaltet, aber noch ohne Flug. Der Mensch steht mit dem Hoéheren in Beziehung, doch er besitzt
es nicht. Er bertihrt nur den Triger des Vogels und wahrt damit den Abstand, ohne die
Verbindung abzubrechen.

Die besondere Wahrheit der Karte liegt in dieser unscheinbaren Bertihrung. Transformation
beginnt nicht notwendig mit einem machtvollen Eingriff. Sie kann mit der Genauigkeit eines
Fingers einsetzen, der eine Grenze erreicht und sie weder zerbricht noch fiir uniiberwindbar hilt.
Die sieben Miinzen verkorpern eine Fiille, die nach Uberschreitung verlangt; der ruhende Adler
verkorpert eine Hohe, die noch nicht ergriffen werden kann; der Jingling verkorpert das
Bewusstsein, das zwischen beiden einen ersten tragfihigen Kontakt herstellt. So wird die Sieben
der Munzen zum Bild eines Anfangs, der seine Kraft gerade daraus gewinnt, dass er die Grenze
bertihrt, ohne sie voreilig aufzuheben.

8 der Miinzen
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8 der Miinzen

Vor einem hellen, im oberen Feld blau getonten Grund steht rechts ein nahezu blattloser Baum.
Sein Stamm steigt vom unteren Kartenrand auf und verzweigt sich im oberen Drittel. Ein
kriftiger Ast lduft schrig nach links und wird vom oberen Bildrand angeschnitten. An seinem
linken Ende befindet sich eine kleine, nicht eindeutig bestimmbare Verdickung oder angesetzte
Form; aus dem erhaltenen Bild ldsst sich nicht sicher entscheiden, ob es sich um einen
natirlichen Auswuchs, einen Blattrest oder einen befestigten Gegenstand handelt. Der Stamm ist
unregelmalig konturiert und durch dunkle Partien, helle Aussparungen und kurze Strichlagen
gegliedert. Hinter ihm verlduft eine gebogene, seilartige Linie.

Links vom Stamm hingt ein grof3er, hochformatiger Flechtkorb. Seine Wandung besteht aus
dicht Gibereinanderliegenden, gebogenen Flechtlinien. Mehrere breitere senkrechte Zonen
unterbrechen das horizontale Geflecht. Der obere Korbrand ist unregelmif3ig geschwungen und
stellenweise von den darin liegenden Gegenstinden verdeckt. Der Korb besitzt eine sichtbare
obere Offnung. Sein Inneres ist jedoch nicht als leerer Hohlraum einsehbar, weil es von sieben
groB3en, runden Scheiben ausgeftllt wird. Diese Scheiben sind in drei gestaffelten Hohen
angeordnet und iiberlagern einander. Jede zeigt einen breiten Aullenring und eine kreisférmige,
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leicht vortretende Mitte. Die Schraffuren verleihen ihnen Kérperlichkeit; gleichwohl sind weder
Offnungen noch Innenraume in ihnen sichtbar. Es handelt sich nicht um Gefa8e. Auf den
Scheiben ist kein Schriftzeichen und kein figtirliches Miinzbild zu erkennen.

Der Korb wird auf seiner rechten Seite durch ein starkes Seil mit dem Baum verbunden. Das Seil
fihrt am Stamm entlang, bildet hinter ihm eine gro3e Schleife und ist im mittleren Bereich an
einem Astansatz oder einer Verdickung befestigt. Weiter unten sitzt ein ausgeprigter Knoten.
Von diesem hingen zwei schmale, blau gefirbte Stoff- oder Bandenden herab. Ein menschlicher
Triger ist nicht vorhanden. Keine Hand berithrt den Korb, keine Gestalt hebt oder senkt ihn,
und es ist kein gegenwirtiger Transportvorgang dargestellt. Die sieben Scheiben liegen im Korb;
ein Einlegen, Entnehmen oder Ausschiitten ist nicht sichtbar.

Unter dem Korb verlduft eine waagerechte dunkle Linie, die den hellen oberen Raum von einer
gelbbraunen Bodenfliche trennt. Auf dieser Fliche liegt links eine achte Scheibe. Sie ist schrig
aufgerichtet und zeigt denselben breiten Ring und denselben erhéhten Mittelpunkt wie die sieben
Scheiben im Korb. Rechts neben ihr liegt ein menschlicher Schidel in Seitenansicht. Das Gesicht
weist nach links zur einzelnen Scheibe, wihrend die gerundete Schidelkalotte bis an den
Baumstamm reicht. Sichtbar sind Augenhéhle, Nasen6ffnung, Jochbein, Ober- und Unterkiefer
sowie eine Reihe von Zihnen. Unter und hinter dem Schidel liegen mehrere Knochen. Zwei
lingliche Knochen kreuzen oder tiberlagern einander; ein weiterer verlduft unterhalb der Scheibe.
Ein vollstindiges Skelett ist nicht zu sehen. Ebenso wenig ist eine Bestattung, Tétung oder
Ausgrabung dargestellt. Das Bild zeigt einen bereits vom lebenden Kérper getrennten Schidel
und verstreute Knochen, aber nicht das Geschehen, durch das sie an diesen Ort gelangten.

Damit ist die formale Grundordnung der Karte eindeutig: sieben gleichartige Scheiben befinden
sich gesammelt, ethoht und umschlossen im hingenden Korb; eine achte liegt abgesondert auf
dem Boden. Uber ihr befindet sich der Bereich des Geflechts, der Bindung und der Aufhingung,
neben ihr der Bereich des Schidels, der Knochen und des Baumstamms. Der Korb ist offen, eine
tatsichliche Offnung ist sichtbar, und sein sichtbarer Inhalt besteht ausschlieBlich aus den sieben
Scheiben. Wegen ihrer dichten Lagerung ist vom eigentlichen Korbinnenraum kaum etwas zu
erkennen. Weder ein anderer Inhalt noch ein Einfillen, Ausschiitten oder Empfangen ist
sichtbar. Die Bildhandlung ruht. Alles, was hier von Bewegung spricht, ergibt sich nur als
Moglichkeit aus dem Hingen, dem Gewicht und der Spannung des Seiles, nicht aus einer
dargestellten Titigkeit.

Erst auf diesem gesicherten Befund kann die Deutung beginnen. Die Karte stellt keine
Arbeitsszene dar, obwohl spitere Tarottraditionen die Acht der Miinzen haufig mit Handwerk,
Ubung und Flei3 verbinden. Im konkreten Bild arbeitet niemand. Es gibt weder Werkzeug noch
Werkbank, weder Hersteller noch Hindler. Das Geflecht ist fertig, das Seil gekntipft, die
Scheiben sind gesammelt. Was die Karte zeigt, ist nicht der Vorgang des Erwerbens, sondern ein
Zustand nach vollzogener Akkumulation: Das Gewonnene ist bereits geordnet, eingefasst und
dem unmittelbaren Zugriff entzogen.

Die Grundsphire der Miinzen erscheint hier als Welt des Geformten, Gewichtigen und
Zihlbaren. Die Scheiben besitzen Umfang, Mitte und plastische Dichte. Sie sind voneinander
unterscheidbar und doch nahezu gleich gestaltet. In ihnen tritt Materie als Wiederholung auf: eine
Form wird vervielfacht, ohne ihre Identitit zu verlieren. Die Miinzsphire bezeichnet daher nicht
notwendig Geld im modernen Sinn. Sie umfasst allgemeiner das Verfestigte, Hervorgebrachte
und Bewahrbare, alles, was eine Grenze annimmt und dadurch als einzelnes Ding bestehen kann.
Gerade diese Fihigkeit zur Formung birgt jedoch eine Gefahr. Was bewahrt werden kann, kann
auch abgesondert, eingeschlossen und dem lebendigen Umlauf entzogen werden.
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Die Acht macht diese Spannung sichtbar, indem sie die Gesamtheit in sieben und eins zerlegt.
Sieben Scheiben bilden eine verdichtete obere Gruppe; die achte bleibt unten, au3erhalb des
Korbes. Die geschriebene Ziffer am rechten Kartenrand bestitigt den Rang, doch das Bild gibt
der Zahl eine eigene innere Grammatik. Acht bedeutet hier nicht blof} eine gréf3ere Menge als
sieben. Sie erscheint als Uberschreitung einer bereits gebildeten Ordnung. Die Sieben kann als
geschlossener Zyklus gelesen werden; die hinzutretende Eins miisste diesen Zyklus auf einer
neuen Ebene eréffnen. Doch auf der Karte vollzieht sich diese Erneuerung nicht als
harmonische Aufnahme. Das Achte ist ausgeschieden. Es gehort seiner Form nach zum Ganzen,
seiner Lage nach aber nicht mehr dazu.

Darin liegt die eigentimliche Dramatik der Karte. Der Korb ist voll, doch die Vollstindigkeit ist
gebrochen. Die einzelne Scheibe liegt nahe beim Schidel, wihrend die sieben anderen tber ihm
schweben. Fiille und Mangel bestehen gleichzeitig: Oben herrscht Uberfiille, unten Vereinzelung.
Der Korb schiitzt seinen Inhalt und macht ihn zugleich unbeweglich. Das Seil trigt das Gewicht,
aber es bindet es auch fest. Die Grenze bewahrt, indem sie trennt. Sie erméglicht Ordnung, doch
dieselbe Ordnung kann in Erstarrung iibergehen.

Der Baum vermittelt zwischen den beiden Rdumen. Er wurzelt im Boden, steigt an den
Gebeinen empor und trigt die Authingung. Sein Stamm ist die senkrechte Achse der Karte, aber
er zeigt kaum Vegetation. Daher wire es unzuldssig, aus ihm unmittelbar ein Bild ippigen
Wachstums abzuleiten. Sichtbar ist vielmehr ein hartes, weitgehend entbl6Btes Holz, das trotz
seiner Kargheit tragfihig bleibt. Der Baum verbindet Tod und Bestand: Neben seiner Basis liegt
der Schidel, an seinem Stamm hingt das Gesammelte. Er ist weder eindeutig tot noch deutlich
erblitht. Gerade diese Unentschiedenheit macht thn zur Schwellenform zwischen vergangenem
Leben und méglicher neuer Entfaltung.

Der Schidel ist das priziseste Zeichen der Grenze. Er bezeichnet zunichst nichts anderes als das
Ende eines individuellen Leibes. Er spricht nicht von einer dargestellten Tétung, wohl aber von
der Zeit, die jede verkorperte Form ihrer Auflosung zufithrt. Die Zihne, die Augenhéhle und die
Kontur des Kiefers bewahren noch die Struktur eines Gesichts, wihrend alles Personliche aus
ihm verschwunden ist. So steht der Schidel der Miinze formal niher, als es zunichst scheint:
Beide sind gerundete, klar begrenzte Korper; beide haben ihre lebendige oder praktische
Funktion verloren und sind zu stummen Resten geworden. Die Miinze kann zirkulieren, doch
hier liegt sie. Der Schidel konnte sprechen und sehen, doch hier schweigt er. Die Karte bringt
nicht einfach Reichtum und Tod zusammen, sondern zwei Arten erstarrter Form.

Innerhalb der Munzfolge bildet die Acht damit eine Unterbrechung. Die unmittelbar
vorausgehenden Karten zeigen die Scheiben noch in Zusammenhingen menschlicher
Bearbeitung und materieller Veranderung. Auf der Acht ist der handelnde Mensch
verschwunden. Das Ergebnis bleibt zurtick, doch der Hersteller ist nicht mehr anwesend. Diese
Abwesenheit radikalisiert die Frage, wem das Geschaffene gehort, wenn der Schopfer vergeht.
Besitz Uberdauert den Besitzer nur als herrenlose Form. Das Gesammelte kann weiterbestehen,
aber sein Sinn ist nicht automatisch mitgesichert.

Die folgende Neun steigert, soweit die Reihenfolge als Entwicklungsbogen gelesen wird, die
bereits hier angelegte Krise durch Feuer und kérperliche Gefihrdung. Die Zehn fihrt die
Miinzen schlieBlich in einen ge6ffneten Behalter und in eine neue Beziehung des Enthiillens und
Zuginglichmachens. Die Acht steht zwischen Bearbeitung und Verbrennung, zwischen
Sammlung und Offnung. Sie ist der Augenblick, in dem die gebildete Materie stillgestellt wird und
dadurch ihre verborgene Problematik offenbart. Was in ihr noch als ruhende Ordnung erscheint,
kann spiter dem Feuer ausgesetzt oder erneut zuganglich gemacht werden. Die Acht ist somit
kein Abschluss, sondern eine Verdichtung vor der Entscheidung.
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Auch das Verhiltnis zu den anderen Farben lasst sich nur formal und vorsichtig bestimmen. Wo
Stibe Richtung, Wachstum oder StoBkraft verkorpern konnen, zeigt diese Karte eine gebundene
Vertikale im Baum und ein gehemmtes Herabhingen. Wo Schwerter trennen, ist die Trennung
hier bereits als Zustand vorhanden: eine Scheibe ist von sieben abgesondert, der Schidel vom
Korper getrennt. Wo Gefil3e umschliefen und aufnehmen kénnen, tbernimmt der geflochtene
Korb tatsichlich eine solche Funktion; anders als bei einem nur vermuteten Gefil3 ist seine
Offnung sichtbar und sein Inhalt eindeutig erkennbar. Doch er empfingt im dargestellten
Augenblick nichts. Die Munzacht verwandelt die Bewegungsformen der anderen Farben in
materielle Tatsachen: Richtung wird Last, Trennung wird Lage, Aufnahme wird Verwahrung.

Auf menschlicher Ebene bezeichnet diese Konstellation eine Situation, in der das Werk den
Werkenden tiberlebt und ihn zugleich zu verdringen droht. Der Mensch ist im Bild nur noch
durch seine sterblichen Reste vertreten. Sein erzeugter oder gesammelter Bestand hingt tiber
thm. Daraus lisst sich keine einfache moralische Verurteilung des Besitzes gewinnen. Der Korb
bewahrt tatsichlich, und ohne Grenze gibe es keine Form, keine Erinnerung und keine
Weitergabe. Problematisch wird die Bewahrung erst dort, wo sie jeden Austausch beendet. Der
Gegensatz lautet daher nicht Materie gegen Geist, sondern lebendige gegen erstarrte Form.

In neuplatonischer Perspektive kann die einzelne Miinze als sinnlich begrenztes Abbild einer
gemeinsamen Form gelesen werden. Jede Scheibe wiederholt denselben Aufbau, ohne mit den
anderen identisch zu sein. Die Einheit erscheint in der Vielheit, bleibt aber von keiner einzelnen
Scheibe erschépft. Der Korb sammelt die Vielheit, doch er stellt die geistige Einheit nicht wieder
her. Er erzeugt lediglich raumliche Nihe. Sieben Dinge, die eng aneinandetliegen, werden
dadurch noch nicht zu einem lebendigen Ganzen. Die abgesonderte achte Scheibe macht
sichtbar, was der oberen Gruppe fehlt: Beziehung ist mehr als Ansammlung.

So wird die Acht zur Prifung des Teil-Ganzes-Verhiltnisses. Das Einzelne kann aus dem
Ganzen fallen und dennoch dessen Gestalt bewahren. Das Ganze kann beinahe vollstindig
erscheinen und dennoch durch das ausgeschlossene Einzelne als unvollstindig erwiesen werden.
Fir den Einweithungsschiiler liegt darin eine ernste Lehre. Geistige Sammlung darf nicht mit
Anhidufung verwechselt werden. Auch Wissen kann wie eine Menge von Miinzen aufbewahrt
werden, sorgfiltig geordnet und vor Verlust geschiitzt, ohne in lebendige Erkenntnis
tberzugehen. Das Abgesonderte am Boden wire dann jene eine Erfahrung, die das geschlossene
System stort und gerade deshalb seine Wahrheit priift.

Die Alexanderiiberlieferung geh6rt zum gréferen literarischen Horizont des Sola Busca,
insbesondere zu den benannten Hofkarten. Der Alexanderroman erzahlt in seinen
unterschiedlichen Fassungen von Nektanebos, Olympias und einer auflergewohnlichen Zeugung,
in der menschliche und géttlich vorgestellte Herkunft ineinandergreifen. Eine solche Episode ist
auf der Acht der Minzen jedoch nicht dargestellt. Es fehlen menschliche Gestalten, ein
Zeugungsgeschehen, konigliche Attribute, Widderhérner und jedes eindeutig alexandrinische
Kennzeichen. Eine unmittelbare Identifikation wire daher unbegriindet.

Innerhalb des Gesamtzyklus lsst sich gleichwohl eine vorsichtige Beziehung formulieren. Die
Alexanderlegende fragt nach dem Anfang einer auf3ergew6hnlichen Gestalt; die Acht der Minzen
zeigt dagegen die Grenze jeder verkorperten Gestalt. Zeugung und Schidel markieren Anfang
und Ende des leiblichen Bogens. Dieser Zusammenhang entsteht nicht aus einem versteckten
Alexanderzeichen der Karte, sondern aus ihrer Stellung in einem Deck, dessen Hofkarten nach
Peter Mark Adams wesentlich auf Alexanderstoffe zurtickgreifen. Die Miinzacht widerspricht
dem heroischen Traum nicht, sondern setzt thm sein notwendiges Maf3: Auch der als géttlich
gezeugt vorgestellte Welteroberer bleibt der Zeit unterworfen. Erst wenn die Grenze des Helden
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anerkannt wird, kann seine Geschichte als Bild innerer Verwandlung und nicht blof3 dullerer
Eroberung gelesen werden.

Ahnlich vorsichtig muss das Haus Este einbezogen werden. Der Este-Hof ist fiir die
Entwicklung kostbarer Kartenspiele, fiir humanistische Gelehrsamkeit und fir die kulturelle
Verbindung von Kunst, antiker Literatur und astrologischem Denken historisch bedeutsam. Ein
sicherer urkundlicher Nachweis, dass die Este dieses konkrete Deck in Auftrag gaben, fehlt
jedoch. Ebenso trigt die Acht der Miinzen kein eindeutig identifizierbares Este-Wappen. Der
Bezug liegt daher nicht in einem sichtbaren dynastischen Emblem, sondern im méglichen
Entstehungsmilieu: in einer hofischen Kultur, die Reichtum sammelte, Wissen bewahrte und
politische Dauer durch Bilder, Bibliotheken und genealogische Erinnerung herzustellen suchte.
Gerade fur eine Dynastie wire der Schidel unter dem aufgehingten Vorrat ein scharfes
Memento: Vermogen kann vererbt werden, Sterblichkeit nicht iberwunden.

Hier 6ffnet sich die saturnische Ebene. Sie ist keine historische Gewissheit tiber die urspriingliche
Bedeutung dieser Einzelkarte, sondern eine spitere hermetische Lesart, die durch Peter Mark
Adams’ The Game of Saturn besondere Geschlossenheit erhalten hat. Adams versteht Saturn als
tbergeordneten Schlissel eines dunklen, rituell und politisch codierten Bildsystems. Diese These
ist einflussreich, aber nicht als gesicherter Forschungskonsens auszugeben. Auf der Acht der
Miinzen gewinnt sie dennoch konkrete Anschlusspunkte: den Schidel, die Gebeine, den kargen
Baum, das schwere Hingen, die feste Bindung, die Absonderung und die véllige Ruhe der Szene.

Saturn erscheint hier nicht, weil irgendein dunkler Bildteil nachtraglich zu einem Planetenzeichen
erklirt wirde. Seine Energie ergibt sich vielmehr interpretierend aus sichtbar gewordenen
Beziehungen. Das Seil setzt eine Grenze und hilt eine Last. Der Korb konzentriert eine Menge
auf engem Raum. Der Schidel macht Zeit und Tod gegenwirtig. Der Baum trigt, ohne sichtbar
zu blithen. Die einzelne Miinze liegt aullerhalb der gesicherten Ordnung. Aus diesen Befunden
entsteht ein saturnisches Feld von Schwere, Konzentration, Dauer, Melancholie und Ausschluss.

Doch Saturn ist nicht nur der Vernichter. Indem er begrenzt, ermdglicht er Gestalt. Ohne den
Rand der Miinze gibe es keine Miinze; ohne das Geflecht keinen bewahrenden Korb; ohne
Knoten keine Aufhingung; ohne Zahl keine unterscheidbare Stufe. Saturn ist die Macht, die
etwas so stark verdichtet, dass sein innerer Widerspruch hervortreten muss. Gerade die scheinbar
vollendete Sammlung offenbart durch die achte, ausgeschlossene Scheibe ihre Unvollstindigkeit.
Die Grenze wird damit zur Voraussetzung eines neuen Anfangs: Erst was seine Begrenztheit
erkannt hat, kann sich verwandeln.

Alchemistisch entspricht dies der Schwelle zur nigredo, nicht weil im Bild ein alchemistisches
Labor sichtbar wire, sondern weil geformte Materie, Tod und Stillstand zusammentreten. Die
alte Ordnung ist noch nicht aufgel6st; sie hingt vollstindig vor Augen. Doch unter ihr liegen die
Zeichen dessen, was jede Form erwartet. Die Schwirzung ist hier weniger ein sichtbarer
chemischer Vorgang als die Erkenntnis, dass keine geschaffene Gestalt sich selbst erlésen kann.
Das Goldene der Kolorierung schiitzt weder Miinze noch Schadel vor der Zeit. Gerade deshalb
kann die Materie zum Ausgangspunkt des Werkes werden. Was als verginglich erkannt ist, muss
nicht mehr als endgiiltig verehrt werden.

Die konkrete Handlung der Karte besteht folglich in einer Nicht-Handlung, einer angehaltenen
Situation. Diese Ruhe ist nicht leer. Sie ist der Augenblick der Rechenschaft zwischen
Ansammlung und Verwandlung. Ob die einzelne Munze verloren, zurtiickgelassen oder bewusst
abgesondert wurde, zeigt das Bild nicht. Ebenso wenig zeigt es, ob der Korb spiter gedftnet,
verbrannt, herabgelassen oder fortgetragen wird. Die Karte verweigert die Auflésung. Sie zwingt
den Blick, beim Gewicht der gegenwirtigen Ordnung zu verweilen.
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Innerhalb des Gesamtweges der Kleinen Arkana ist diese Verweigerung notwendig. FEin
Initiationsweg, der nur immer neue Krifte, Kenntnisse und Bilder anhauft, wirde selbst zum
tberfillten Korb. Die Acht unterbricht den Fortschrittsglauben. Sie lehrt, dass Reife nicht in der
Menge des Erworbenen liegt, sondern in der Fihigkeit, dessen Grenze zu erkennen. Das Werk
muss sich dem Tod seines Urhebers stellen; das Wissen der Moglichkeit seines Verstummens; das
Ganze dem ausgeschlossenen Teil; der Anfang seinem Ende.

Die besondere Wahrheit der Karte liegt deshalb weder im Besitz noch im Verlust, weder im Korb
noch im Schidel allein. Sie liegt in der unaufhebbaren Gleichzeitigkeit von Bewahrung und
Verginglichkeit. Form ist kostbar, weil sie vergeht. Grenze ist fruchtbar, weil sie das Gestaltlose
in Erscheinung treten ldsst. Tod ist nicht das Gegenteil des Anfangs, sondern die Macht, die
jeden falschen Anspruch auf Endgultigkeit zerbricht. Die achte Miinze, dem geschlossenen
Vorrat entfallen und neben das stumme Menschenhaupt geraten, wird so zum eigentlichen
Priifstein der Sammlung: Erst an dem, was eine Ordnung nicht einschlieBen kann, zeigt sich, ob
sie ein lebendiges Ganzes oder nur ein gefiillter Korb gewesen ist.
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9 der Miinzen

9 der Miinzen

Eine schmale, unregelmifig getonte Rahmung umschlief3t ein hochformatiges Bildfeld. Vor
einem blauen oberen Hintergrund erhebt sich in der Mitte ein grof3es, rundbauchiges Gefil3 auf
mehreren langen, leicht auseinanderstrebenden Beinen. Sein Korper ist an der AuBenseite mit
Reihen tiberlappender, schuppenartig gezeichneter Halbkreise bedeckt. Den oberen Abschluss
bildet ein breiter, elliptisch erscheinender Rand. Innerhalb dieses Randes liegen sieben runde
Scheiben mit erhohten Mittelpunkten. Vier von ihnen bilden eine dicht gestaffelte vordere Reihe;
zwel weitere stehen dahinter, und eine siebte erscheint hoher in der Mitte, teilweise von den
tbrigen verdeckt. Die Scheiben tiberlagern einander. Keine Hand berthrt sie, und keine von
ihnen befindet sich sichtbar in Bewegung.

Hinter den Scheiben steigt eine kuppelférmige, aus zahlreichen rundlichen Einzelformen
aufgebaute Masse empor. Auf ihr beziehungsweise unmittelbar vor ihr stehen drei rote Flammen:
eine links, eine in der Mitte und eine rechts. Uber der mittleren Flamme befindet sich eine achte
runde Scheibe. Sie steht annihernd senkrecht und wird durch die Flamme teilweise verdeckt. Ein
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deutlich abgesetzter Aulenring, ein kleinerer innerer Kreis und ein zentraler Buckel gliedern ihre
Vorderseite. Zwischen ihr und dem Gefal3 ist keine sichere Halterung zu erkennen. Es bleibt
daher offen, ob sie auf einem verdeckten Ansatz ruht, in die Masse hinter den tbrigen Scheiben
eingesetzt ist oder lediglich durch die perspektivische Uberlagerung iiber dem Gefil3 zu
schweben scheint.

Der breite obere Rand des groen Gefil3es ist als zusammenhingende helle Kontur sichtbar.
Hinter diesem Rand befinden sich die sieben Scheiben und die rundliche Masse; sie liegen somit
innerhalb oder unmittelbar hinter dem vom Rand begrenzten Bereich. Ein leerer
GefiBinnenraum ist nicht einsehbar. Eine freie Offnung ist nicht sichtbar, weil der gesamte obere
Bereich durch Scheiben und die dahinterliegende Masse ausgefullt oder verdeckt wird. Ein
flussiger Inhalt ist nicht zu sehen. Ebenso wenig ist ein Einfillen, Ausschiitten oder Empfangen
dargestellt. Der obere Abschluss besitzt keinen erkennbaren Deckel, kein Scharnier und keinen
Griff. Er ist am ehesten als breiter Rand eines schalen- oder beckenférmigen Gefilles zu
beschreiben; wie tief dessen Innenraum reicht, ldsst sich aus dem Bild nicht bestimmen.

An beiden Aul3enseiten des Gefdl3korpers treten weitere rote Flammen hervor. Unterhalb des
Gefilles brennen mehrere groflere Flammen zwischen und vor seinen Beinen. Dort befindet sich
eine menschliche Gestalt. Ihr Korper ist stark zusammengedringt und in weiten Teilen von dem
Gefil3, seinen Stiitzen und den Flammen verdeckt. Rechts unten liegt der Kopf nahe am Boden;
das Gesicht ist nach links und abwirts gewendet. Dunkles Haar oder eine dunkle Kopfbedeckung
umgibt den Hinterkopf. In der Mitte ist ein angewinkelter Arm mit einer geschlossenen oder
stark gekrimmten Hand sichtbar. Ein nackter Ful3 steht beziechungsweise ruht am unteren
Bildrand. Die genaue Haltung des iibrigen Korpers ist wegen der Ubetlagerungen nicht
vollstindig rekonstruierbar. Sicher ist lediglich, dass die Gestalt niedrig unter dem Gefil3
zusammengekauert oder niedergedriickt erscheint und sich in unmittelbarer Nihe der Flammen
befindet. Ob sie das Gefal3 trigt, bedient, unter ihm gefangen ist oder sich absichtlich darunter
begeben hat, wird durch keine eindeutige Handbewegung entschieden.

Links unten liegt au3erhalb des Gefif3randes eine neunte runde Scheibe. Sie ist nach vorn
gekippt, wird von Flammen teilweise tiberlagert und befindet sich nahe einem Gefil3bein.
Daneben ragt eine kleine dunkle, zugespitzte Form aus dem Feuer; ihre gegenstindliche
Bestimmung bleibt unsicher. Die arabische Ziffer 9 steht rechts neben dem Gefdl3korper. Andere
Werkzeuge, Zangen, Blasebilge oder schriftliche Bezeichnungen sind nicht sichtbar. Auch eine
Landschaft, ein Gebiude oder ein bestimmbarer Arbeitsraum ist nicht ausgefithrt. Die
Bildhandlung konzentriert sich vollstindig auf Scheiben, Gefil3, Feuer und den darunter
zusammengedringten Menschen.

Die formale Ordnung beruht auf einer nahezu erdriickenden Vertikalitit. Oben steht die einzelne
Scheibe; darunter hidufen sich sieben weitere im Gefal3; unter thnen folgt der Mensch; seitlich und
unterhalb liegt die aus dem Verband geratene neunte Scheibe. Das Ganze ist nicht gleichmiBig
verteilt. Die Zahl Neun erscheint vielmehr als Verhiltnis zwischen einer dicht geschlossenen
Siebenheit, einer erhéhten Einheit und einer herabgefallenen oder ausgesonderten Einheit. Diese
Anordnung erzeugt eine Bewegung von oben nach unten: von der hochstehenden Scheibe tiber
die gefullte Mitte bis zu Koérper, Feuer und Boden. Zugleich steigt das Feuer in entgegengesetzter
Richtung auf. Die festen Rundformen sinken kompositorisch nach unten, wihrend die Flammen
nach oben greifen. Schwere und Aufstieg, Verdichtung und Verflichtigung durchdringen sich.

Die Karte zeigt keinen ruhenden Besitz. Ihre Munzen sind nicht gezahlt, gestapelt oder von
einem Eigentiimer verwaltet. Sie befinden sich in einem erhitzten Zusammenhang. Das Gefil3
sammelt sie, doch sein Sammeln ist kein friedliches Bewahren. Die Flammen dringen von
mehreren Seiten an die Konstruktion heran; sie stehen tUber, neben und unter ihr. Was hier
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zusammengebracht wurde, wird einer konzentrierten Einwirkung ausgesetzt. Die Miinzensphire
erscheint dadurch nicht als bloBer Bereich des Geldes, sondern als Welt des Verkorperten: des
Gewichts, der begrenzten Form, des Stoffes und dessen, was in einer Form festgehalten werden
kann. Erst das konkrete Bild erlaubt den weiteren Schritt, diese stoffliche Konzentration als
Prifung der Materie zu lesen.

Innerhalb der Munzenfolge bildet die Neun einen spiten Verdichtungspunkt. Das Ass setzt die
einzelne stoffliche Gestalt wie ein Siegel oder einen Keim. Die folgenden Karten vervielfachen,
verbinden, tragen, belasten und bearbeiten die runden Koérper. In der Vier und der Finf tritt die
Beziehung zwischen Leiblichkeit, Zeugung, Erde und Feuer besonders hervor; in der Sieben
werden mehrere Scheiben in einem Gefil3 vereinigt; in der Acht erscheint die angesammelte
Vielheit in einem groBen Korb, wihrend am Boden Zeichen des Zerfalls liegen. Die Neun
tbernimmt diese Haufung, schlie3t sie jedoch in eine stirker erhitzte Ordnung ein. Der Korb der
Acht war ein tragender, geflochtener Behilter; das Gefd3 der Neun wirkt schwerer, dichter und
feuerbestindiger. Aus Sammlung wird Behandlung, aus bloBer Menge wird eine Operation.

Doch die Operation ist nicht harmonisch abgeschlossen. Eine Scheibe steht Giber der Masse, eine
andere ist aus ihr herausgetreten. Die Siebenheit im Gefdl3 bleibt zwischen diesen beiden Polen
eingespannt. Die obere Scheibe kann als formales Bild einer hervorgehobenen Einheit gelten,
ohne dass deshalb behauptet werden dirfte, sie sei bereits ein vollendetes Produkt. Die untere
Scheibe ist ebenso wenig zweifelsfrei Abfall. Sichtbar ist nur ihre Trennung vom Verband. Erst
interpretierend ldsst sich sagen: Die Neun pruft, ob Vielheit in eine neue Einheit tiberfiithrt
werden kann, und sie macht diese Prifung als Scheidung sichtbar. Ein Teil wird erh6ht, ein Teil
fallt heraus, wihrend der gréfite Anteil im Zentrum der Hitze verbleibt.

Damit unterscheidet sich die Neun von der Zehn, die den Blick auf eine grofle ge6ftnete Truhe
und die darin bewahrte Menge lenkt. In der Zehn wird das stoffliche Ergebnis eingefasst,
verwahrt und gegeniiber seiner Umgebung abgegrenzt. Die Neun zeigt dagegen den Zustand
unmittelbar vor einer solchen Festlegung. Hier ist noch nichts sicherer Besitz. Die Scheiben sind
dem Feuer ausgesetzt, und der Mensch befindet sich nicht souverin tiber thnen, sondern unter
ithrer Last. Die Zehn wird das Problem des Bestandes, der Verwahrung und des abgeschlossenen
Vorrats entfalten; die Neun zeigt den gefdhrlichen Augenblick, in dem ein Bestand tiberhaupt erst
aus der Priifung hervorgehen konnte.

Die Zahl Neun steht am Rand der Vollendung, ohne selbst die Vollendung zu sein. Als
dreifaches Drei trigt sie die Moglichkeit einer gegliederten Ganzheit in sich; als letzte einstellige
Zahl bezeichnet sie zugleich eine Grenze. Auf sie folgt nicht einfach eine weitere Einheit gleicher
Art, sondern der Ubergang zur zweistelligen Zehn. Diese arithmetische Schwelle ist im
Kartenbild korperlich geworden. Oben, Mitte und unten bilden drei Zonen, doch sie sind nicht
friedlich aufeinander abgestimmt. Die obere Finheit wird vom Feuer bertihrt, die mittlere
Siebenheit ist dicht gepackt, die untere Einheit liegt nahe der bedringten Gestalt. Die Neun
enthilt eine Ordnung, aber eine Ordnung in der Krise ihrer endgtltigen Gestaltwerdung.

Fir den Einweithungsschiiler liegt hierin eine wesentliche Korrektur jeder vorschnellen
Vorstellung von Fille. Fille ist nicht dasselbe wie Vollendung. Die Mitte ist angefiillt, doch sie ist
weder offen noch frei zuginglich. Ein leerer Innenraum ist nicht sichtbar; deshalb kann das
Gefil} nicht ohne Weiteres als empfangende Seele gedeutet werden. Es empfingt im dargestellten
Augenblick nichts. Seine Funktion liegt vielmehr im Zusammenhalten dessen, was bereits
versammelt ist. Die hermetische Bedeutung entsteht folglich nicht aus einem vermeintlichen
Einstrémen geistigen Inhalts, sondern aus Begrenzung, Einschluss und Erhitzung. Das Gefal3 ist
weniger ein Bild des Empfangens als ein Ort der Konzentration.
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Ebenso darf die menschliche Gestalt nicht zum souverinen Alchemisten erthoben werden, der
von aullen ein Werk beherrscht. Ein solches Handeln ist nicht sichtbar. Der Mensch steht nicht
aufrecht vor dem Gefidl3 und fihrt kein erkennbares Werkzeug. Er befindet sich unter der
Konstruktion, sein Korper ist gebeugt, sein Gesicht dem Boden nahe. Die Karte verschiebt damit
das Verhiltnis von Subjekt und Werk: Der Mensch fthrt die Verwandlung nicht nur aus; er wird
selbst in sie hineingenommen. Die Last der Materie steht tiber ithm, die Hitze umgibt ihn, und
seine gewoOhnliche aufrechte Gestalt ist aufgehoben. Das Werk geschieht nicht blof3 an den
Miinzen, sondern mittelbar auch an demjenigen, der sich ihnen verbunden hat.

Hier 6ffnet sich die alchemistische Deutungsebene, die in der Forschung zum Sola Busca
besonders von Sofia Di Vincenzo und Laura Paola Gnaccolini hervorgehoben worden ist. Die
Neun der Miinzen wurde als Bild der Nigredo verstanden, jener Schwirzung und Zersetzung, mit
der das Grofe Werk beginnt. Diese Zuordnung ist keine blo3e Folgerung aus der Zahl oder der
Kartenfarbe. Sie stutzt sich auf die konkrete Verbindung von dichtem Gefil3, gehdufter
stofflicher Form, ringsum wirkendem Feuer und erniedrigter menschlicher Gestalt. Gleichwohl
bleibt ,,Nigredo® eine historische und hermetische Einordnung des Bildes, nicht die Bezeichnung
eines ausdriicklich dargestellten chemischen Stoffes. Eine schwarze Flissigkeit, ein bestimmtes
Metall oder ein identifizierbares Laborverfahren ist nicht sichtbar.

In der alchemistischen Literatur bezeichnet die Schwirzung den Tod der bisherigen Form. Das
Material wird nicht vernichtet, damit nichts tbrigbleibt, sondern damit seine gebundene Gestalt
aufgebrochen werden kann. Die Neun zeigt diesen Tod nicht als Leere, sondern als Uberfiille
unter Druck. Gerade das Ubermal3 der runden Kérper macht deutlich, weshalb eine Scheidung
notwendig wird. Solange alles ununterschieden beisammenliegt, bleibt die Vielheit schwer und
undurchlissig. Das Feuer trennt nicht sichtbar einzelne Substanzen; doch formal gliedert die
Komposition das Ganze in das Erhohte, das Eingeschlossene und das Ausgeschiedene. In dieser
vorsichtig bestimmten Beziehung liegt das alchemistische Potential der Karte.

Die vorausgehenden Minzkarten entfalten dabei eine Bildfolge, die an den in hermetisch-
alchemischen Texten verbreiteten Vergleich zwischen Landwirtschaft und Opus erinnert. Stoff
wird gesit, getragen, gesammelt und der Reifung unterworfen. Die Neun ist innerhalb dieser
Folge nicht die Ernte als sorgenfreier Gewinn, sondern die dunkle Reifeprifung. Was gewachsen
und angehiuft worden ist, muss nun die Grenze seiner bisherigen Form erfahren. Die
Miinzsphire erreicht hier ihre dullerste Konzentration: Materie wird nicht verlassen, sondern so
entschieden in ihre Bedingtheit gefithrt, dass aus ihr eine neue Ordnung hervorgehen kann.

Auch zu den anderen Farben bestehen deutliche Beziehungen. Das Feuer erinnert an die aktive,
durchdringende Kraft der Stidbe, ohne dass die Flammen deshalb selbst zu Stiben werden. Die
beckenartige Form berthrt die GefiBBwelt der Kelche, doch hier fehlt der sichtbare freie
Innenraum, der ein Empfangen oder AusgieBen begriinden konnte. Die formale Scheidung
zwischen erhohtem, eingeschlossenem und ausgesondertem Teil nihert sich der trennenden
Funktion der Schwerter, obwohl keine Klinge erscheint. So wird die Neun der Minzen zu einem
Mikrokosmos der Kleinen Arkana: Die materielle Sphire wird durch Feuer aktiviert, durch ein
Gefil} begrenzt und durch eine unsichtbare, aber kompositorisch wirksame Scheidung geordnet.

Der neuplatonische Blick erkennt darin den Konflikt zwischen Einheit und Vielheit. Die sieben
dicht gelagerten Scheiben besitzen eine gemeinsame Form, bleiben aber voneinander getrennt.
Thre Gleichartigkeit macht sie noch nicht zu einer héheren Einheit. Die einzelne Scheibe oben
steht zwar fir sich, doch sie ist nicht von der Feuerzone befreit; auch sie wird von der mittleren
Flamme tberlagert. Einheit ist hier noch keine transzendente Ruhe, sondern etwas, das aus der
Vielheit hervorgehoben und zugleich gepriift wird. Die untere Scheibe wiederum zeigt, dass
Absonderung sowohl Befreiung als auch Verlust bedeuten kann. Das Bild verweigert eine
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einfache Gleichung von oben mit gut und unten mit schlecht. Beide Einzelstiicke stehen
aullerhalb der zentralen Siebenheit und bleiben dennoch mit dem Feuer verbunden.

Das Verhiltnis von Innen und Auflen ist deshalb eigentiimlich verschrinkt. Die Minzen im
Gefil3 sind eingeschlossen, aber sichtbar. Der Mensch befindet sich au3erhalb seines Korpers
und doch innerhalb der von Gefi3beinen und Flammen gebildeten Zone. Die obere Scheibe
befindet sich auflerhalb der dichten Munzgruppe, bleibt aber an deren Achse gebunden. Die
untere Scheibe liegt auB3erhalb des Gefil3es, jedoch innerhalb desselben Transformationsfeldes.
Kein Element ist vollstindig isoliert. Selbst das Ausgeschiedene gehort weiterhin zum Ganzen.
Die Karte lehrt damit keine Flucht aus der Materie, sondern eine Verinderung der Beziehungen
innerhalb eines gemeinsamen Feldes.

Die Alexanderiiberlieferung bietet hierfiir einen weiterfithrenden, jedoch nicht ikonographisch
beweisenden Horizont. Im Sola Busca wird Alexander durch den Schwertkonig Alecxandro M.
ausdriicklich benannt; Natanabo, Olinpia, Amone und R. Filipo bilden ein Geflecht von Namen,
das sich mit dem Alexanderroman verbinden ldsst. Nach der spitantiken und mittelalterlichen
Zeugungslegende gewinnt der dgyptische Konig und Magier Nektanebos das Vertrauen der
Olympias, nimmt die Erscheinung des Gottes Ammon an und zeugt Alexander. Historisch ist
dies eine Legende, keine Nachricht tiber Alexanders tatsichliche Abstammung. Fur das
Kartenbild der Neun beweist sie weder die Identitit der gebeugten Gestalt noch die Bedeutung
der Scheiben. Doch als Bestandteil des gréBeren Deckprogramms liefert sie ein Modell dafiir, wie
eine neue Gestalt aus Verhiillung, Herabsetzung und der Verbindung verschiedener Ordnungen
hervorgeht.

Die Neun kann in diesem weiteren Zusammenhang als dunkle Vorstufe einer Geburt gelesen
werden. Sie zeigt jedoch weder Olympias noch Nektanebos, weder eine Zeugung noch ein Kind.
Der Alexanderbezug liegt daher nicht in einer behaupteten Darstellung der Legende, sondern in
einer strukturellen Entsprechung: Wie der legendire Alexander aus einer verborgenen,
mehrdeutigen Herkunft hervorgeht, so steht auch die neue Form im Gefil3 noch nicht offen
zutage. Das Zukiinftige ist in der komprimierten Materie enthalten, ohne bereits sichtbar geboren
zu sein. Die Karte gehort nicht zur Erzahlung der Empfingnis; sie kann vielmehr, innerhalb eines
hermetischen Gesamtsystems, deren Prinzip der verborgenen Genese spiegeln.

Dass ein solches vielschichtiges Bildprogramm im kulturellen Umbkreis der Este denkbar war, ist
historisch plausibel, aber nicht als Auftraggeberschaft erwiesen. Ferrara war im fiinfzehnten
Jahrhundert ein bedeutendes Zentrum héfischer Spielkarten, humanistischer Gelehrsamkeit,
astrologischer Praxis und kunstvoll verschliisselter Bildprogramme. Der Este-Hof bietet deshalb
einen verstindlichen Resonanzraum fiir eine Karte, die materielle Arbeit, gelehrte Zahlordnung
und hermetische Transformation miteinander verschrinkt. Ein unmittelbares Este-Emblem ist
auf der Neun der Munzen jedoch nicht sicher erkennbar. Die Verbindung fithrt vom Werk zu
seinem moglichen intellektuellen Milieu, nicht von einer sichtbaren heraldischen Marke zu einer
bestimmten Dynastie.

Peter Mark Adams’ Deutung des gesamten Decks als saturnisch geprigte Ritualgrammatik gehort
zu den einflussteichsten modernen hermetischen Lesarten des Sola Busca, ist aber nicht mit einer
gesicherten urspriinglichen Bedeutung gleichzusetzen. Fiir die Neun ist sie dennoch besonders
fruchtbar, weil ihre konkreten Formen mit mehreren saturnischen Grundbegriffen
korrespondieren: Schwere, Begrenzung, Zeit, Niedergedricktheit, Feuerprifung, Tod einer
bisherigen Ordnung und Konzentration auf einen engen Raum. Saturn muss dazu nicht als
Gestalt im Bild erscheinen. Seine Bedeutung liegt auf der tibergeordneten Deutungsebene eines
Prozesses, dessen sichtbare Grundlage das bedringende Verhiltnis von Gefil3, Stoff, Feuer und
Mensch bildet.
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Saturn ist hier zunichst Grenze. Der Gefi3rand hilt die Siebenheit zusammen; die Bildrahmung
schlielt den gesamten Vorgang ein; die Zahl Neun bezeichnet die Schwelle vor dem
Zehnerabschluss; der gebeugte Korper erfihrt die Grenze seiner aufrechten Selbstbehauptung.
Saturn ist ferner Zeit, denn die Einwirkung des Feuers erscheint nicht als augenblicklicher Schlag,
sondern als Zustand, der ausgehalten werden muss. Er ist Tod, insofern die bisherige Gestalt
unter der Last und Hitze nicht unverindert bleiben kann. Er ist Melancholie in der bodennahen,
verdunkelten Haltung der menschlichen Figur. Und er ist Weisheit, sofern die Erniedrigung nicht
als bloBe Niederlage, sondern als Entzug falscher Souverinitit verstanden wird.

Darin verschrinken sich Anfang und Ende. Saturn beendet die ungebrochene Identitit des
Stoffes, aber er schafft gerade dadurch die Voraussetzung einer neuen Form. Die Nigredo ist
nicht der letzte Zustand, sondern der Anfang des eigentlichen Werkes. Die neunte Stufe ist
ebenso wenig blof3er Abschluss. Sie verdichtet die gesamte bisherige Munzfolge, fiihrt sie bis an
ihre Grenze und bereitet damit den Ubergang zur Zehn vor. Was die Zehn verwahren kann,
muss in der Neun erst den Test der Zeit und des Feuers bestehen.

Fir den Einweithungsschiiler verkorpert die Karte deshalb eine Erfahrung, die sich weder in
Reichtum noch in Verlust erschopft. Sie zeigt den Augenblick, in dem das Erworbene so schwer
geworden ist, dass es seinen Triger verwandelt. Erkenntnisse, Fihigkeiten, Erinnerungen und
dullere Giter bilden eine zweite Natur; doch solange diese zweite Natur nur angehauft wird,
bleibt sie eine Last. Erst wenn sie der Grenze ausgesetzt wird, kann sich zeigen, was Bestand
besitzt, was ausgeschieden werden muss und was als neue Einheit hervortreten kénnte. Die Karte
verspricht diesen Ausgang nicht. Sie zeigt die Bedingung, unter der er méglich wird.

Thre besondere Wahrheit liegt somit nicht in der Fille des Gefil3es, sondern in der Umkehrung
des Herrschaftsverhaltnisses. Der Mensch besitzt die Materie nicht mehr; die angesammelte
Materie steht Gber thm. Gerade diese Entthronung eroffnet den philosophischen Sinn der Neun.
Der Adept kann das Ganze nicht beherrschen, solange er sich selbst als unberthrten Lenker
auflerhalb des Werkes denkt. Er muss unter das Gewicht dessen geraten, was er verwandeln will.
Erst dort, an der Grenze seiner Macht, beginnt die Materie durchsichtig fiir eine andere Ordnung
zu werden.

So ist die 9 der Munzen innerhalb des Weges der Kleinen Arkana notwendig: Sie verhindert, dass
Verkorperung mit Besitz, Reife mit Anhdufung und Vollendung mit blof3er Menge verwechselt
werden. Sie fihrt die Minzsphire in ihre saturnische Wahrheit. Alles, was Gestalt gewinnt,
gewinnt auch Grenze; alles, was bewahrt werden soll, muss Zeit bestehen; alles, was neu
beginnen will, muss die alte Form sterben lassen. Die neunte Miinze liegt nicht einfach im Gefal3.
Sie ist aus dessen geschlossener Fille herausgetreten und liegt beim Menschen im Feuer. An
dieser ausgesetzten Stelle wird offenbar, dass der kostbarste Ertrag des Werkes nicht das gehaufte
Metall ist, sondern die Verwandlung dessen, der glaubte, sein Besitzer zu sein.
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10 der Munzen

10 der Munzen

Das hochrechteckige Kartenbild ist von einem breiten, hellen, marmoriert wirkenden Aulenrand
umgeben. Eine schmale dunkle Innenlinie grenzt den eigentlichen Bildraum davon ab. Der
Hintergrund erscheint tiberwiegend blau und ist nur schwach riumlich gegliedert. Rechts neben
der Bildmitte steht in kleinen schwarzen Zeichen die Zahl ,, 10%,

Den groéBiten Teil der Darstellung nimmt ein grofier, schrig in den Raum gestellter Holzkasten
ein. Die verschieden gefirbten und perspektivisch gegeneinander versetzten Flichen gehéren zu
diesem einen Behilter. Seine linke Seitenwand ist gelblich gehalten und verlduft diagonal nach
hinten. Rechts unten ist die rotbraune Stirnfliche des Kastens sichtbar. Sie besitzt einen deutlich
abgesetzten rechteckigen Rahmen. An zwei seitlichen Befestigungen dieser Stirnfliche hingt ein
gedrehter, nach unten durchgebogener Griff. Dieser Griff dient zum Tragen des gro3en Kastens.
Er gehort nicht zu einer Schublade und kennzeichnet kein zusitzliches Fach. Ein vom
Hauptbehilter getrennter kleinerer Kasten ist nicht dargestellt.
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Der gro3e Kasten ist gedffnet. Eine tatsichliche Offnung ist sichtbar, und der Blick fillt
eindeutig in seinen Innenraum. In diesem Innenraum liegen grof3e runde Scheiben. Damit ist
auch ein Inhalt sichtbar. Die Scheiben besitzen jeweils einen breiten ringférmigen Auflenbereich
und eine kleinere, leicht gewd6lbt erscheinende Mitte. Sie tiberschneiden einander und sind in
mehreren, perspektivisch gestaffelten Reithen angeordnet. Neun dieser Scheiben befinden sich im
Kasten. Eine zehnte wird oberhalb des Behilters von einer gefliigelten kindlichen Gestalt
gehalten.

Uber dem gefiillten Innenraum steigt ein groBes braunes Brett diagonal nach links oben an. Seine
Verbindung mit dem hinteren Bereich des Kastens, sein rechteckiger Aufbau und seine Stellung
zur sichtbaren Offnung kennzeichnen es als hochgestellten Deckel. Der Deckel ist ge6ffnet.
Seine gelblich abgesetzte Kante verlduft schrig durch den mittleren Bildraum. Die im Behilter
liegenden Miinzen befinden sich vor beziehungsweise unter der aufgerichteten Deckelfliche. Sie
liegen nicht auf dem Deckel.

Der Zustand des Behilters ist damit eindeutig feststellbar. Der Kasten ist offen. Seine Offnung
ist sichtbar. Sein Innenraum ist einsehbar. Ein Inhalt ist sichtbar. Dieser Inhalt besteht aus neun
runden Scheiben. Ein Einftllen in den Kasten ist dagegen nicht dargestellt. Auch ein
Ausschutten oder Ausgiefen findet nicht statt. Die einzelne Miinze in den Hinden der
gefliigelten Gestalt befindet sich aulerhalb des gefllten Innenraums. Ob sie dem Kasten
entnommen wurde oder in ihn gelegt werden soll, lisst sich aus der unbewegten Darstellung
nicht sicher entscheiden.

Links vor dem offenen Kasten sitzt ein kleiner, kraftig gebauter, hellgrauer Hund. Sein Kérper ist
im Profil nach links gerichtet. Die Brustpartie erscheint aufgerichtet, die Vorderpfoten stehen
dicht beieinander. Die Hinterbeine sind angewinkelt, sodass das Tier in einer sitzenden Haltung
ruht. Der Kopf ist leicht angehoben. Eine dunkle Linie bezeichnet das Auge; die Schnauze weist
nach links. Am hinteren Korperende ist ein dinner, gebogener Schwanz sichtbar. Der Hund
befindet sich vollstindig aulerhalb des Kastens. Er berthrt weder die Miinzen noch den
Tragegriff. Er trigt keinen Gegenstand und vollzieht keine eindeutig bestimmbare Bewegung.
Sein Blick scheint nach links beziehungsweise leicht nach oben gerichtet zu sein; ein eindeutig
bestimmtes Ziel ist jedoch nicht dargestellt.

Oberhalb des aufgerichteten Deckels erscheint eine nackte kindliche Gestalt mit Fligeln. Ihr
Korper ist nach links geneigt, wahrend der Kopf leicht gesenkt ist. Ein Bein liegt oder kniet am
oberen Rand des Kastens; Teile des Unterkorpers werden durch den Behilter und seinen Deckel
verdeckt. Die Gestalt hilt mit beiden Hianden eine grof3e runde Scheibe vor dem Oberkorper.
Deren ringférmiger Aufbau entspricht den Scheiben im Kasten. Eine Hand greift
beziehungsweise stiitzt die Scheibe an threm unteren Rand, wihrend die andere naher an ihrer
Vorderfliche liegt.

Hinter der gehaltenen Munze wolbt sich eine gro3e dunkle, bogenférmige Fliche mit mehreren
rétlichen Akzenten. Umriss und Binnenzeichnung wirken federartig. Rechts hinter der Schulter
der kindlichen Gestalt ist ein kleinerer dunkler Fliigel deutlich zu erkennen. Die grof3e
Bogenform kann daher dem Fliigelbereich der Figur zugeordnet werden, obwohl einzelne
Federansitze wegen der malerischen Ausfithrung nicht iiberall scharf voneinander abgegrenzt
sind. Die Gestalt besitzt weder ein lesbares Namensband noch ein unverwechselbares Attribut,
das ihre sichere Benennung als bestimmte Gottheit oder mythologische Person erlauben wiirde.

Am linken oberen Bildrand erhebt sich ein schlanker, gedrehter Schaft. Sein oberer Abschluss
erweitert sich zu einer blatt-, tulpen- oder titenférmigen Kontur, aus deren Mitte eine lange
schmale Spitze aufragt. Der untere Teil des Schaftes ist teilweise durch den Kasten verdeckt. Eine
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Flamme ist nicht sichtbar. Das Gebilde kann deshalb nicht sicher als brennende Leuchte
bezeichnet werden. Ein dinner gerader Stab verlduft diagonal von links unten nach rechts oben
und reicht bis in den Bereich des aufgerichteten Deckels. Seine genaue Verbindung mit dem
hohen Schaft, dem Deckel oder einem weiteren verdeckten Gegenstand ist aufgrund der
Uberlagerungen nicht zweifelsfrei zu bestimmen.

Die formale Ordnung des Kartenbildes wird von dem ge6ffneten Kasten beherrscht. Seine
perspektivisch verkiirzten Seiten, der hochgestellte Deckel und der diagonal verlaufende Stab
erzeugen ein Gefiige schriger Linien. Diesen Diagonalen antworten die kreisformigen Miinzen.
Der Kasten reicht vom unteren Bildrand bis weit tber die Bildmitte hinaus und verbindet damit
den Bodenbereich des Hundes mit der erhShten gefligelten Gestalt.

Im unteren Bildraum sitzen Hund und Tragegriff. In der Mitte lagern die neun Miinzen. Dariiber
befindet sich die zehnte Miinze in den Hinden der gefligelten Figur. Das Bild staffelt seine
Gegenstinde somit nicht nur raumlich, sondern auch nach ihrer Beziehung zur Schwere. Der
Hund ruht am Boden. Die Munzen liegen gesammelt im Kasten. Die einzelne Miinze wird iiber
den Bestand gehoben oder tber ihm gehalten.

Mehrere Gegensitze sind unmittelbar sichtbar. Der Kasten besitzt ein Innen und ein Auflen.
Neun Miinzen befinden sich innen, eine aulen. Der Behilter ist durch feste Winde begrenzt,
sein Deckel jedoch ge6ffnet. Der Tragegriff zeigt, dass der gesamte Kasten bewegt werden kann;
eine tatsichliche Bewegung findet nicht statt. Der Hund ist ungefliigelt und bodennah, die
kindliche Gestalt gefliigelt und erh6ht. Die Minzen im Inneren bilden eine dicht gelagerte
Menge, wihrend die Miinze in den Hinden der Figur als einzelnes Stiick hervorgehoben wird.

Aus diesen Beobachtungen entwickelt sich die symbolische Spannung der Karte. Sie zeigt
materiellen Bestand nicht als abstrakte Zahl, sondern als geordnete und transportierbare Fille.
Neun Miinzen werden in einem tragbaren Behalter verwahrt; eine zehnte steht in unmittelbarer
Beziehung zu einem lebenden Wesen. Die Miinzen sind voneinander unterscheidbar, gleichen
einander jedoch in ihrem Aufbau. Eine lesbare Prigung, ein Herrscherbild oder eine Inschrift ist
auf thnen nicht erkennbar. Sichtbar ist vor allem die Wiederholung derselben geschlossenen
Kreisform.

Der Tragegriff gehort wesentlich zur Aussage des Kastens. Der Behilter ist kein unbeweglicher
Speicher und kein fest eingebauter Schrank. Er ist fiir einen mdéglichen Transport eingerichtet.
Der Inhalt wird nicht nur bewahrt, sondern kann als Ganzes mitgefithrt oder tibertragen werden.
Gerade die Fille macht den Kasten jedoch schwer. Beweglichkeit und Last geh6ren demselben
Gegenstand an. Was besessen wird, kann getragen werden; aber es muss auch getragen werden.

Die Karte zeigt damit die Ambivalenz jedes angesammelten Bestandes. Besitz verleiht
Verfiigungsmacht und Dauer. Zugleich bindet er Kraft, Aufmerksamkeit und Verantwortung.
Der Griff verspricht Beweglichkeit, wihrend der gefiillte Kasten Beharrung erzeugt. Das Bild
stellt diese Spannung nicht durch zwei verschiedene Behilter dar, sondern durch die
Konstruktion des einen Kastens: Er ist gefiillt, begrenzt, ge6ffnet und tragbar.

Die Grundsphire der Minzen ist die Welt des Verkorperten: Stoff, Wert, Arbeit, Besitz,
Austausch, Maf3 und Dauer. Diese Zuordnung ist als systematische und hermetische
Deutungsebene zu verstehen, nicht als lickenlos dokumentierte urspriingliche Lehrbedeutung
des historischen Kartenspiels. Sie lasst sich hier jedoch aus dem Bild entwickeln. Die Miinzen
sind Dinge, die gezihlt, gelagert, einzeln gehandhabt und gemeinsam transportiert werden
konnen. Sie machen Wert kérperlich und fassen ihn in wiederholbare Einheiten.
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Jede Munze besitzt einen Rand und eine Mitte. Ihr Rand begrenzt sie; ihre Kreisform schlief3t sie
in sich. In der Menge wird sie Teil eines Bestandes, ohne ihre Einzelgestalt zu verlieren. Materie
erscheint daher nicht als ungeformter Stoff, sondern als etwas Geprigtes, Abgegrenztes und
Zihlbares. Die Minzfarbe handelt in dieser Karte von der Umwandlung des Stofflichen in eine
menschliche Ordnung des Wertes.

Die Zehn bildet den Abschluss der nummerierten Reihe. Zugleich ist sie die erste Zahl, die aus
zwel Ziffern besteht und die Eins nach der Vollendung der einstelligen Vielheit wiederkehren
lisst. Diese arithmetische Struktur wird im Kartenbild anschaulich. Neun Minzen liegen
gemeinsam im Kasten. Die zehnte erscheint einzeln oberhalb davon. Die Zehn ist nicht als
gleichférmige Reihe von zehn nebeneinanderliegenden Scheiben dargestellt, sondern als sichtbare
Gliederung in Neun und Eins.

Die Neun bildet den hochsten Grad der einstelligen Vermehrung. Die hinzutretende Eins
schlieB3t diese Ordnung ab und eréftnet zugleich eine neue. Deshalb muss die zehnte Miinze
nicht einfach wie die anderen im Kasten liegen. Sie nimmt eine andere rdumliche und formale
Stellung ein. Sie geh6rt zur Gesamtzahl und ist dennoch von der Menge getrennt. Vollendung
erscheint als Schwelle zwischen abgeschlossenem Bestand und neu beginnender Einheit.

Innerhalb der Munzreihe bezeichnet die Karte den Augenblick, in dem Ansammlung in
Verantwortung umschligt. Solange ein Bestand wichst, scheint seine Richtung eindeutig: Ein
weiteres Stiick wird hinzugeftgt. Mit der Zehn erreicht dieses Verfahren seine Grenze. Nun kann
die Entwicklung nicht mehr allein im Mehr bestehen. Die Frage verlagert sich von der Menge auf
das Verhaltnis zwischen Einzelstiick und Ganzem, zwischen Bewahrung und Gebrauch,
zwischen Besitz und Weitergabe.

Der Riickbezug zur Neun ist im Bild selbst enthalten. Die neun Minzen im Kasten bilden das
Ergebnis der vorausgegangenen Vermehrung. Die zehnte Karte verwirft diesen Bestand nicht. Sie
bewahrt ihn und hebt zugleich eine einzelne Miinze aus seiner Ordnung heraus. Was auf der
Neun als gréBtmogliche einstellige Fille verstanden werden kann, begegnet auf der Zehn seinem
eigenen Prinzip: der wiederkehrenden Eins.

Nach der Zehn folgen keine weiteren nummerierten Miinzkarten, sondern die Hofkarten. Mit
thnen geht die Reihe von der gezihlten Qualitit zur Verkérperung in individuellen Gestalten
tiber. Die gefliigelte kindliche Figur der Zehn bereitet diesen Ubergang vor, ohne selbst eine
Hofkarte zu sein. Die Miinze wird nicht mehr ausschlief3lich als Bestandteil einer Menge gezeigt,
sondern als Gegenstand einer Beziehung. Sie wird gehalten, gestiitzt und méglicherweise bewegt.

Im Verhiltnis zu den anderen Farben erfiillt die Minzreihe eine notwendige Funktion. Die Stibe
konnen als Sphire antreibender Kraft, die Kelche als Bilder von Aufnahme und seelischer
Verbindung, die Schwerter als Krifte von Trennung, Erkenntnis und Entscheidung gelesen
werden. Die Minzen priifen, ob diese Bewegungen eine bestindige Form gewinnen. Wille muss
Werk werden, Beziehung ein tragfihiges Gefdl3 finden und Erkenntnis sich in einer Handlung
oder Ordnung verkorpern.

Die Zehn fithrt diese Verkorperung bis an ihre dullerste Grenze. Alles ist vorhanden: Behiltnis,
Inhalt, Maf3, Zahl und die Méglichkeit des Transports. Doch gerade die vollstindige
Verkorperung birgt die Gefahr der Erstarrung. Ein gefiillter Kasten kann ein tragbarer Schatz
sein; er kann aber auch zu einer Last werden, die thren Triger bindet. Die Karte entscheidet nicht
zwischen diesen Moglichkeiten. Sie zeigt den Augenblick, in dem die Entscheidung notwendig
wird.
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Die konkrete Situation ist weder ein hdusliches Familienbild noch eine Szene gesicherter
Erbfolge, wie sie aus spiteren Tarotdarstellungen bekannt sein mag. Keine Familie, kein Greis
und keine Ubergabe zwischen Generationen sind sichtbar. Vorhanden sind ein ge6ffneter und
gefillter Kasten, ein sitzender Hund und eine gefliigelte kindliche Gestalt mit der zehnten
Minze. Die Handlung bleibt zwischen Entnahme und Hinzufiigung in der Schwebe.

Der Hund verindert den Charakter dieser Situation grundlegend. Er gehort in der europiischen
Bildtradition zu den vieldeutigsten Tieren. Er konnte Wachsamkeit, Treue, Begleitung, Schutz
und Dienstbarkeit bezeichnen, aber auch kérperliche Abhingigkeit und niedrigen sozialen Rang.
Keine dieser Bedeutungen ist allein durch sein Vorhandensein verbindlich festgelegt. Im
konkreten Kartenbild sitzt er ruhig auf3erhalb des Kastens. Er greift nicht nach dessen Inhalt und
bedroht die gefliigelte Gestalt nicht.

Seine raumliche Stellung erlaubt dennoch eine vorsichtige Deutung als Wichterfigur. Der Hund
befindet sich nahe dem tragbaren Schatzkasten und bleibt mit ethobenem Kopf aufmerksam. Er
bewacht nicht nachweisbar eine bestimmte Person, denn kein menschlicher Besitzer ist
dargestellt. Ebenso kann nicht sicher gesagt werden, ob er den Kasten bewacht oder lediglich
neben ihm sitzt. Als formale Beziehung verbindet seine ruhige Anwesenheit jedoch Nihe mit
Abstand: Er ist dem Bestand zugeordnet, ohne an seinem Inhalt teilzuhaben.

Darin unterscheidet sich der Hund von der gefliigelten Gestalt. Das bodennahe Tier berthrt
keine Minze. Die erhohte Figur halt eine Miinze mit beiden Hinden. Der Hund verkérpert eine
Beziehung zum Ganzen durch Anwesenheit; die gefliigelte Gestalt verkorpert eine Beziehung
zum Einzelstiick durch Bertihrung. Der eine bleibt aulerhalb und wacht méglicherweise tber die
Grenze, die andere Uberschreitet die Grenze zwischen Innen und Aullen.

Treue erhilt dadurch eine tiefere Bedeutung. Sie besteht nicht im Besitz dessen, dem sie gilt. Der
Hund eignet sich die Miinzen nicht an. Er bleibt in ihrer Nihe, ohne sie zu ergreifen. Wird diese
beobachtbare Haltung hermetisch weitergedacht, so erscheint er als Gegenbild zur Aneignung: als
Bindung, die nicht auf Einverleibung beruht. Das ist keine zoologische Aussage tber den
dargestellten Hund, sondern eine symbolische Méglichkeit, die aus seiner Position neben dem
gefillten Kasten hervorgeht.

Der Hund kann zugleich die Aufmerksamkeit des Einweihungsschiilers bezeichnen. Ein Schatz,
der offengelegt wird, verlangt Wachsamkeit. Der ge6ffnete Kasten macht seinen Inhalt sichtbar
und damit auch gefihrdet. Doch die Karte zeigt keinen Angreifer und keinen Diebstahl. Die
Gefahr bleibt unausgefithrt. Wachsamkeit bedeutet hier daher weniger Abwehr eines sichtbaren
Feindes als das Hiiten einer Grenze: zu erkennen, was bewahrt, was herausgehoben und was
weitergegeben werden soll.

Die gefliigelte kindliche Gestalt darf nicht vorschnell als Eros, Genius oder bestimmte Gottheit
benannt werden. IThre sichtbaren Merkmale erlauben lediglich die Feststellung von Kindlichkeit,
Nacktheit und Fliigeln. In einer spiteren symbolischen Lesart kann sie als Bild einer beweglichen,
vermittelnden oder noch jungen geistigen Kraft verstanden werden. Sie steht nicht aulerhalb der
materiellen Welt, denn sie berthrt die Miinze. Ihre Fligel heben die Materie nicht auf, sondern
tragen eine Beziehung zu ihr in eine héhere Zone des Bildes.

Die Munze bleibt dabei schwer, begrenzt und korperlich. Sie verwandelt sich nicht in Licht und
16st sich nicht auf. Die Erhebung des einzelnen Stickes bedeutet daher keine Verwerfung der
Materie. Sie zeigt vielmehr, dass derselbe Gegenstand eine andere Funktion gewinnen kann,
sobald er aus der blof3en Lagerung in bewusste Berthrung iibergeht. Im Kasten ist die Miinze
Bestandteil der Menge; in den Hinden der Figur wird sie zum Gegenstand einer Entscheidung,.
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Die zeitliche Dimension der Karte reicht tiber den dargestellten Augenblick hinaus. Der gefiillte
Kasten setzt eine Vergangenheit des Sammelns voraus, obwohl dieser Vorgang nicht gezeigt
wird. Der Tragegriff eréffnet eine mégliche Zukunft des Transports, ohne dass ein Triger
sichtbar wire. Die aulerhalb des Kastens gehaltene Miinze deutet eine Verinderung des
Bestandes an, ohne deren Richtung festzulegen. Das Bild steht zwischen abgeschlossener
Akkumulation und noch unbestimmter Bewegung.

Besitz erscheint damit als verdichtete Zeit. Die Munzen bewahren das Ergebnis vergangener
Arbeit, vergangenen Tausches oder vergangener Aneignung. Der Kasten hilt diese Ergebnisse
zusammen und macht sie fiir eine spitere Verwendung transportierbar. Bewahrung hebt die Zeit
jedoch nicht auf. Sie verlingert nur die Dauer einer Form. Was aufbewahrt wird, bleibt der
Moglichkeit von Verlust, Weitergabe und Verinderung unterworfen.

Der Hund gehort ebenfalls zu dieser zeitlichen Struktur. Seine mogliche Treue ist keine
augenblickliche Geste, sondern eine Haltung der Dauer. Er sitzt. Er rennt nicht, kimpft nicht
und ergreift nichts. Seine Ruhe bildet einen Gegenpol zur unentschiedenen
Bewegungsmoglichkeit der zehnten Minze. Der Hund hilt den Augenblick fest; die gefliigelte
Figur 6ffnet ihn auf ein Vorher oder Nachher hin.

Das Verhiltnis von Innen und Auflen wird durch die Konstruktion des Kastens prizise entfaltet.
Seine Winde grenzen den Inhalt ab, der ge6ffnete Deckel macht ihn sichtbar, und der duf3ere
Griff ermdglicht grundsitzlich die Bewegung des Ganzen. Innen liegt der neunfache Bestand.
Aullen befinden sich Hund und gefliigelte Gestalt. Die zehnte Munze gehort ihrer Form und
Zahl nach zum Inhalt, befindet sich aber aulerhalb des Innenraums. Sie verkorpert die Grenze
als Ubergang.

Auch Teil und Ganzes werden beweglich aufeinander bezogen. Jede Miinze ist eine geschlossene
Einheit und zugleich Teil der Zehn. Der Kasten fasst neun Munzen zu einem Bestand
zusammen, ohne ihre Einzelgestalt aufzul6sen. Die zehnte Miinze bleibt dem Ganzen zugehérig,
obwohl sie riumlich von der Menge getrennt ist. Das Ganze besteht daher nicht ausschlieBlich in
der physischen Nihe seiner Teile. Es ist eine Ordnung, die Trennung tberdauern kann.

Neuplatonisch lasst sich diese Struktur als Verhaltnis von Einheit und Vielheit lesen. Das Eine ist
nicht lediglich ein weiteres Ding neben vielen anderen. Es ist das Prinzip, durch das Vieles als
zusammengehorig erkannt wird. Die erhobene Miinze wiederholt die Form simtlicher Miinzen
im Kasten. In ihr wird sichtbar, was die Vielzahl verbindet. Die Vielheit muss nicht vernichtet
werden, um zur Einheit zurtickzukehren; sie muss in ihrem gemeinsamen Mal3 erkannt werden.

Der Hund gewinnt in dieser neuplatonischen Perspektive die mogliche Funktion eines Hiiters der
Schwelle zwischen blof3er Anwesenheit und bewusster Erkenntnis. Er bleibt bei der Vielheit,
eignet sie sich aber nicht an. Seine Nihe zum Kasten kann als Treue gegeniiber dem verkérperten
Ganzen gelesen werden. Die gefliigelte Figur dagegen hebt das einzelne Abbild des gemeinsamen
Maf3es hervor. Die eine Kraft bewahrt, die andere unterscheidet.

Fir den Einweithungsweg sind beide notwendig. Ohne Bewahrung zerfillt das Erworbene. Ohne
Unterscheidung erstarrt es zur bloBen Masse. Treue ohne Erkenntnis kann zu blindem Festhalten
werden; Erkenntnis ohne Treue kann das Gewachsene verantwortungslos zerstreuen. Die Karte
verbindet daher die Aufmerksamkeit des Hundes mit der beweglichen Intelligenz der gefliigelten
Gestalt. Zwischen beiden steht der ge6ffnete Schatz.

Ein unmittelbarer Bezug zur Alexanderzeugungslegende ist im Kartenbild nicht sichtbar. Weder
Alexander noch Olympias, Philipp, Nektanebos oder Ammon sind durch Namen oder
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zweifelsfreie Attribute bezeichnet. Der Hund darf nicht als eine Gestalt oder ein Zeichen dieser
Legende ausgegeben werden. Auch die gefliigelte kindliche Figur ist nicht aufgrund einer
erwarteten Zeugungs- oder Geburtssymbolik mit Alexander zu identifizieren. Ein eindeutiges
Widdersymbol ist nicht sichtbar.

Die Alexanderlegende kann deshalb nur tber das Gesamtsystem des Decks und als vorsichtig
gekennzeichnete Analogie einbezogen werden. Die mittelalterliche Alexanderroman-Tradition
erzihlt, Nektanebos habe sich Olympias in der Gestalt des Gottes Ammon genihert und
Alexander gezeugt. Dies ist Legende, nicht gesicherte Biographie. Fur das Sola Busca ist der
Erzidhlkreis bedeutsam, weil mehrere Hofkarten Namen tragen, die mit Alexander, seinen Eltern
und seinem legendiren dgyptischen Vater verbunden werden. Alexander selbst erscheint als
,»Alecxandro M.* beim Konig der Schwerter.

Die Zehn der Munzen illustriert diese Zeugungserzahlung nicht. Eine Beziehung ergibt sich
allenfalls aus ihrer Entwicklungsstruktur. Die Legende ldsst aus einer bestehenden dynastischen
Ordnung einen neuen Triger geschichtlicher Macht hervorgehen, dessen Herkunft zugleich
innerhalb und auBlerhalb dieser Ordnung angesiedelt wird. Die Karte lisst aus der vollendeten
Neun eine neue Eins hervortreten. In beiden Strukturen bertihren sich Abschluss und Ursprung.
Diese Entsprechung gehort zur spiteren hermetischen Deutung und darf nicht rickwirkend zur
Identifikation sichtbarer Formen verwendet werden.

Der Hund fiigt dieser Analogie eine besondere Begrenzung hinzu. Wenn er symbolisch als Treue
oder Wache gelesen wird, verkorpert er nicht die Zeugung des neuen Herrschers, sondern die
Bewahrung dessen, aus dem ein neuer Anfang hervorgeht. Ein kiunftiger Alexander kann nicht
allein aus Expansion entstehen. Er bendtigt ein bewahrtes Erbe, eine Grenze und eine Ordnung,
zu der er sich verhalten muss. Die Karte zeigt diese Bedingungen, nicht den legendiren Helden
selbst.

Auch ein unmittelbarer Bezug zum Haus Este ist auf der Karte nicht nachweisbar. Weder am
Kasten noch am Tragegriff erscheint ein sicher identifizierbares Este-Wappen. Der Hund besitzt
kein sichtbares Halsband mit dynastischem Emblem. Die gefliigelte Gestalt trigt kein
entsprechendes Zeichen. Eine direkte Zuschreibung der Szene an die Este wire daher unbelegt.

Historisch bildet Ferrara unter den Este dennoch einen wichtigen kulturellen Horizont. Der Hof
war ein Zentrum humanistischer Gelehrsamkeit, komplexer hofischer Bildprogramme und frither
Tarotproduktion. Ob die Familie das Sola Busca selbst in Auftrag gab, ist nicht urkundlich
gesichert. Der Este-Bezug bezeichnet deshalb ein mégliches intellektuelles und hofisches Milieu,
keine bewiesene Auftraggeberschaft.

Innerhalb dieses Milieus hitte die Verbindung von Schatzkasten, Tragegriff und Hund eine
politische Resonanz entfalten kénnen. Dynastischer Besitz musste nicht nur angesammelt,
sondern bewahrt, bewegt und weitergegeben werden. Der Hund konnte in hofischen Bildwelten
Treue und Dienst bezeichnen; doch auch diese allgemeine Tradition beweist keine konkrete
dynastische Aussage der Karte. Sie er6ffnet lediglich einen plausiblen Deutungshorizont: Macht
benotigt nicht nur Reichtum, sondern verlidssliche Bewahrung.

Der Tragegriff macht deutlich, dass Herrschaftsvermégen nicht mit Unbeweglichkeit
gleichzusetzen ist. Ein Hof, eine Dynastie oder ein politisches Gemeinwesen muss seinen
Bestand durch geschichtliche Verinderungen hindurchtragen. Der Hund kann in dieser spiteren
Auslegung fir die bindende Kontinuitit stehen, die gefliigelte Gestalt fir den neuen Impuls.
Zwischen ihnen liegt das Erbe als geordneter materieller Bestand.
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Der Alexanderbezug fithrt von hier zur Frage legitimer Nachfolge. Alexander ist im gréferen
Bildprogramm eine Gestalt auBBergewShnlicher Expansion und Grenziiberschreitung. Die Zehn
der Miinzen zeigt dagegen die Grenze der Ansammlung. AuB3ere Macht kann Reiche und Schitze
vermehren; die Zahl Zehn beendet jedoch das einfache Fortschreiten. Der neue Herrscher muss
nicht nur tibernehmen, was vorhanden ist. Er muss das Ubernommene auf eine neue Einheit
beziehen.

Erst nach diesen historischen Abgrenzungen darf die Saturnebene erschlossen werden. Ein
eindeutiges Saturnzeichen ist auf der Karte nicht sichtbar. Weder eine Sichel noch eine
Planetenglyphe noch eine namentlich bezeichnete Saturngestalt sind vorhanden. Saturn gehort
daher nicht zur ikonographischen Feststellung, sondern zu einer iibergeordneten astrologisch-
hermetischen Interpretation.

Peter Mark Adams liest das Sola Busca in The Game of Saturn als ein zusammenhingendes
philosophisches und rituelles System, in dem Saturn Anfang und Grenze, Hervorbringung und
Vernichtung, Zeit, Gesetz, Tod und Initiation miteinander verbindet. Diese einflussreiche
Deutung ist modern und in ihren historischen Einzelheiten teilweise spekulativ. Sie kann nicht als
zweifelsfrei iberlieferte urspringliche Erklirung der Karte gelten. Ihre Stirke liegt in der
Erkenntnis wiederkehrender Strukturen von Begrenzung, Verdichtung, Aufldsung und
Neubeginn.

Die Zehn der Minzen ldsst sich in diesem Sinn saturnisch lesen, weil ihre formale Ordnung von
Konzentration und Grenze bestimmt wird. Jede Miinze besitzt einen Rand. Der Kasten
umschlieBt den Bestand. Die Zahl Zehn beendet die nummerierte Folge. Der Deckel kann den
Inhalt verschlielen, ist im dargestellten Augenblick jedoch ge6ffnet. Der Griff ermoglicht
Bewegung, wihrend die Fillung Gewicht erzeugt. Saturn erscheint nicht als sichtbare Figur,
sondern als Gesetz det Form.

Zeit hat das Zerstreute in Bestand verwandelt. Die Miinzen liegen nicht vereinzelt im offenen
Raum, sondern gesammelt in einem tragbaren Behilter. Diese Konzentration ist saturnisch, weil
sie Vielheit bindet und Dauer erzeugt. Doch dieselbe Bindung kann zur Erstarrung werden. Der
Kasten bewahrt den Wert, trennt ihn aber zugleich vom unmittelbaren Gebrauch. Je vollstindiger
die Sammlung wird, desto dringlicher stellt sich die Frage nach ithrem Zweck.

Saturn ist daher nicht nur der Planet des Endes, des Todes und der Entbehrung. In hermetischer
Lesart ist er die Voraussetzung eines neuen Anfangs. Er begrenzt das Alte, verdichtet seine
Erfahrung und fihrt es an den Punkt, an dem eine blof3e Fortsetzung unmdoglich wird. Die
zehnte Miinze verkorpert diesen Grenzpunkt. Sie vollendet die Menge und kehrt zugleich als
neue Eins wieder.

Der Hund steht dieser saturnischen Grenze nahe. Als mégliche Wichterfigur hilt er sich beim
Bestand auf, ohne ihn zu besitzen. Wachsamkeit, Geduld und Dauer gehéren zu jener ernsten
Konzentration, die der Saturnsymbolik zugeschrieben werden kann. Doch der Hund ist kein
Saturnattribut und kein Beweis einer astrologischen Zuordnung. Erst seine beobachtete Ruhe
und Nihe zum Kasten erlauben die vorsichtige hermetische Verbindung mit Bewahrung und
Grenzwache.

Das Bild verbindet saturnische Schwere mit der Méglichkeit einer Erhebung. Der gefillte Kasten
steht fest im unteren und mittleren Bildraum. Der Hund bleibt am Boden. Oberhalb davon hilt
die gefliigelte Gestalt die einzelne Miinze. Diese Erhebung beseitigt die Schwere nicht. Die
Miinze bleibt eine korperliche Scheibe. Sie tritt jedoch aus der bloBen Lagerung in eine bewusste
Beziehung ein.

66



Alchemistisch kann der gefillte Kasten als Bild einer weit fortgeschrittenen coagnlatio gelesen
werden: Das Werk ist verdichtet, abgegrenzt und bewahrbar geworden. Eine tatsichliche
chemische Operation ist nicht sichtbar. Es gibt keine dargestellte Schmelze, Verbrennung oder
Farbverwandlung. Sichtbar sind Offnung, Inhalt, die Trennung einer Miinze von der Menge und
die Méglichkeit, den gesamten Bestand am Griff zu tragen.

Jede Koagulation benétigt jedoch ein erneutes Offnen, wenn sie nicht zur endgiiltigen
Verhirtung werden soll. Der hochgestellte Deckel zeigt genau diesen Zustand. Der Behilter ist
nicht zerstort und sein Inhalt nicht verstreut. Die Form bleibt erhalten, wird aber zuginglich.
Saturnische Begrenzung und hermetische Offnung bilden hier keine Gegensitze. Die Grenze
macht den Inhalt erst bestimmbat; ihre Offnung macht Verinderung méglich.

Der Hund verkérpert innerhalb dieser alchemistischen Lesart die notwendige Bestidndigkeit des
Werkes. Das Gefal3 darf ge6ffnet werden, ohne dass sein Inhalt preisgegeben oder zerstreut wird.
Bewachung bedeutet hier nicht Besitzgier, sondern Aufmerksamkeit gegentiber dem Prozess. Die
gefliigelte Gestalt 16st das einzelne Stiick aus der Masse; der Hund hilt die Beziehung zum
bewahrten Ganzen aufrecht.

Auch die Melancholie Saturns findet in der Karte eine stille Form. Der Kasten ist reich gefillt,
doch keine Gemeinschaft feiert diesen Reichtum. Kein Handel, kein Fest und keine Verteilung
sind sichtbar. Ein Hund sitzt wachsam am Boden; eine einzelne gefligelte Gestalt hilt die letzte
Minze. Die Vollendung besitzt etwas Einsames und Ernstes. Sie fithrt nicht automatisch zur
Freude, sondern zum Bewusstsein tber Gewicht, Endlichkeit und Verantwortung.

Diese Einsamkeit kann zur Weisheit werden, wenn der Bestand nicht mit dem eigenen Wesen
verwechselt wird. Besitz beantwortet die Frage nach dem Sein nicht. Er bewahrt vergangene
Arbeit und erméglicht kiinftige Werke, bindet aber zugleich Aufmerksamkeit und Kraft. Der
Tragegriff macht diese Wahrheit kérperlich: Was als Eigentum mitgefithrt werden kann, muss
auch getragen werden. Der Hund fligt hinzu, dass Bewahren eine Form der Treue und nicht nur
der Verfiigung sein kann.

Innerhalb des Gesamtweges der Kleinen Arkana ist die Zehn der Miinzen deshalb notwendig. Sie
verhindert, dass Einweihung zur Flucht aus der verkorperten Welt wird. Geist muss sich in Stoff,
Maf3, Arbeit und Dauer bewihren. Erkenntnis, die keine Form annimmt, bleibt unvollstindig.
Doch auch die Form bleibt unvollstindig, wenn sie ihren Ursprung und Zweck vergisst.

Die Karte steht an der Grenze beider Irrtiimer. Sie verwirft die Matetie nicht, denn der Kasten
bleibt gefiillt und unversehrt. Sie verherrlicht die Ansammlung aber auch nicht, denn die zehnte
Miinze wird aus der Masse herausgehoben. Das Ganze muss bewahrt werden, ohne zum
Gefingnis zu werden. Das Einzelne muss unterschieden werden, ohne seine Beziehung zum
Ganzen zu verlieren.

Hund und gefliigelte Gestalt verkérpern die beiden daftir erforderlichen Krifte. Der Hund bleibt
beim Bestand: aufmerksam, bodennah und ohne Zugriff auf den Inhalt. Die gefligelte Figur hebt
das einzelne Stiick hervor: beweglich, erh6ht und unmittelbar mit der Miinze verbunden.
Bewahrung und Verwandlung stehen einander nicht feindlich gegeniiber. Die eine schiitzt die
Kontinuitit, die andere er6ffnet den Ubergang.

Die besondere Wahrheit der Karte entsteht aus dem Zusammenspiel von geffnetem Deckel,

gefilltem Innenraum, Tragegriff, Hund und erhobener Munze. Die vollendete Fille ist weder
unbeweglicher Schatz noch kérperloser Geist. Sie ist ein tragbares, bewachtes und fiir
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Verinderung ge6ftnetes Ganzes. Ihre Vollendung verlangt Treue zu dem, was geworden ist, aber
ebenso die Fihigkeit, aus diesem Gewordenen eine neue Einheit hervortreten zu lassen.

So beendet die Zehn die Munzreihe nicht durch blof3es Meht, sondern durch eine Umkehr der
Blickrichtung. Nachdem der Weg neun Stiicke gesammelt hat, muss er im zehnten wieder die
Eins erkennen. Diese Eins steht nicht vor der Erfahrung der Vielheit, sondern geht aus ihr
hervor. Sie ist keine unberithrte Anfangseinheit, sondern eine durch Mal}, Arbeit, Bewahrung und
Zeit gereifte Einheit.

Saturn bewacht diese Schwelle als Prinzip der Grenze. Er beendet die blofle Akkumulation, damit
aus ihrem Ergebnis eine neue Gestalt entstehen kann. Der Hund gibt dieser Grenzwache eine
lebendige Form, ohne selbst zum Saturnsymbol erklirt werden zu dirfen. Der Reichtum des
Kastens wird weder verleugnet noch zerstort. Er wird geoffnet, gehiitet und auf sein einzelnes
Maf3 zurtickgefihrt.

Darin liegt die abschlieBende Erkenntnis der 10 der Miinzen: Vollendung besteht nicht darin,
dass nichts mehr hinzukommen kann. Sie besteht darin, dass das Gewordene tragbar und
bewahrenswert geworden ist, ohne den neuen Anfang zu verhindern. Treue hilt das Ganze
zusammen; Erkenntnis hebt die neue Eins aus ihm hervor. Erst wo beide Krifte
zusammenwirken, wird aus angesammeltem Besitz ein verwandelbares Erbe und aus der Grenze
des alten Zyklus die Schwelle einer neuen Gestalt.
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Bube der Munzen

Bube der Munzen

Innerhalb eines schmalen, hellen und dunkel konturierten Rahmens bewegt sich eine jugendlich
wirkende minnliche Gestalt von links nach rechts. Thr Korper ist im Profil dargestellt, wihrend
der Kopf leicht aus der strengen Seitenansicht herausgedreht erscheint. Das helle, bis auf die
Schultern fallende Haar tritt unter einer eng anliegenden, griinlich grauen Kopfbedeckung hervor.
Das Gesicht ist unbirtig. Der Blick richtet sich nach rechts und etwas aufwirts zu dem groflen
Vogel, der vor der Figur auf einer eigens errichteten Vorrichtung sitzt.

Der junge Mann trigt ein rotes Obergewand mit weiten Armeln. Dartiber liegt ein kiirzeres
violettes, dunkel eingefasstes Kleidungsstiick, dessen unterer Saum in mehrere Falten oder
Abschnitte gegliedert ist. Schmale Binder umfassen die Oberarme. Von der linken Hiifte hingt
ein kleiner Beutel herab, der unten in einer blauen Quaste auslduft. Der Beutel ist geschlossen
oder jedenfalls nicht einsehbar. Eine Offnung, ein Inneres oder ein Inhalt sind nicht sichtbar.

69



Die Beine sind verschiedenfarbig bekleidet. Das nach rechts gesetzte vordere Bein ist rot. Das
zurtckstehende Bein erscheint graublau und besitzt unterhalb des Knies ein helles, von sich
kreuzenden Linien rautenférmig gegliedertes Feld; der Unterschenkel und der Ful3 sind blau.
Beide Fil3e berthren den Boden. Die weit auseinanderstehenden Beine halten die Figur in einer
deutlich erkennbaren Schrittstellung fest. Die Karte zeigt somit keine ruhende Standfigur,
sondern einen jungen Mann in einer Phase der Fortbewegung.

Der tiefer gehaltene Arm reicht schrig nach vorn. Die helle Hand ist ge6ffnet; ihre Finger weisen
nach rechts und leicht abwirts. Sie umfasst keinen sichtbaren Gegenstand. Die andere Hand
befindet sich ndher am Oberkérper und hilt einen kleinen dunklen Vogel. Dessen Kérper liegt
quer tber der Hand. Der Kopf beziehungsweise der vordere Korperteil weist nach rechts,
wihrend Fliigel und Schwanzpartien in mehreren spitzen Konturen auslaufen. Der kleine Vogel
ist von der Hand umfasst und wird getragen. Er fliegt nicht. Eine Leine oder andere sichtbare
Verbindung zwischen ihm und dem groBen Vogel ist nicht festzustellen.

Rechts oberhalb des jungen Mannes sitzt ein wesentlich groBBerer Vogel. Sein Kérper ist grau und
braun getont, die Fligel liegen geschlossen an, und die langen Schwanzfedern reichen links
abwirts. Der Kopf ist nach rechts und deutlich nach unten gebogen. Der gekriimmte Schnabel
und die gesamte Korperform lassen die Bestimmung als Greifvogel, naherhin als Falke oder
falkenartiger Vogel, zu. Seine Fliigel sind nicht ausgebreitet; ein Flug findet nicht statt. Er sitzt
auf dem waagerechten oberen Teil einer griinen Vorrichtung.

Diese Vorrichtung besteht aus einem kriftigen horizontalen Balken, der vom mittleren oberen
Bildbereich bis an den rechten Rand reicht, und einem schrig abwiirts verlaufenden Trager. Der
schrige Trager besitzt regelmiBig begrenzte, gleichmiBig grine Flichen und ist daher nicht als
gewachsener Ast, sondern als angefertigter Bestandteil einer Halte- oder Sitzvorrichtung zu
erkennen. Mehrere schmale briunliche Schntire oder Riemen bilden Schlaufen um die
Konstruktion. Eine Linie steigt vom schrigen Triger zum oberen Balken auf; weitere verlaufen
in seitlich ge6ffneten Bogen. Zusammen mit dem darauf sitzenden Greifvogel kennzeichnen die
Vorrichtung und ihre Riemen den jungen Mann als Falkner. Die Annahme der Falknerei beruht
hier nicht auf dem Rangnamen oder einer erwarteten Hofsymbolik, sondern auf dem sichtbaren
Zusammenhang von Falken, Sitzvorrichtung, Riemen und dem vom Falkner getragenen
kleineren Vogel.

Der Hintergrund gliedert sich in eine obere blaue und eine darunterliegende helle Zone. Entlang
einer waagerechten Linie ziehen sich in der Ferne niedrige blauliche Erhebungen oder
Baumgruppen hin. Der Vordergrund besteht aus braungriinem Boden. Hinter den Beinen und
rechts von ithnen liegen unregelmifBige Erd- oder Felsformen. Aus diesem Bereich erhebt sich
eine dunkle, kahle und mehrfach verzweigte Form, die als abgestorbener oder stark beschnittener
Stamm erscheint.

Vor dem unteren Teil dieses Stammes befindet sich eine grof3e runde Scheibe. Sie besteht aus
mehreren konzentrischen Ringen und einem kleinen kreisférmig eingefassten Zentrum. Die
Scheibe tberschneidet den Stamm. Eine eindeutige Befestigungsstelle zwischen beiden ist nicht
sichtbar; zweifelsfrei festzustellen ist nur, dass das Miinzzeichen vor dem Stamm steht oder
diesen bildlich tiberlagert. Rechts oberhalb der Scheibe befindet sich die Rangmarkierung elf.
Weitere Miinzen sind auf der Karte nicht vorhanden. Die sichtbare Minze wird vom Falkner
weder gehalten noch betrachtet. Sie befindet sich bodennah aulerhalb seines Korpers und
auflerhalb seiner unmittelbaren Handlungszone.

Ein Gefdl ist auf der Karte nicht dargestellt. Eine Gefi36ffnung ist daher ebenso wenig sichtbar
wie ein GefiBinneres oder ein Inhalt. Es findet kein Einfillen, Aufnehmen oder Ausgie3en statt.
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Auch die Mitte der Miinzscheibe ist keine Offnung, sondern eine flichige Kreisform innerhalb
konzentrischer Ringe. Aus der Miinze tritt nichts hervor. Der Beutel an der Hiifte ist nicht
geoftnet; sein Inhalt bleibt unsichtbar. Aus seinem Vorhandensein darf weder auf Geld noch auf
Futter, Jagdgerit oder einen verborgenen Einweihungsgegenstand geschlossen werden.

Die raumliche Ordnung der Karte entsteht aus drei deutlich voneinander unterschiedenen
Bereichen. Im oberen rechten Teil sitzt der grof3e Falke auf seiner Vorrichtung. Im mittleren
Bereich schreitet der junge Falkner voran und trigt den kleinen Vogel. Im unteren rechten
Bereich erscheint die Minze vor dem kahlen Stamm. Vogel, Mensch und Miinze bilden eine
absteigende Folge vom Himmel zum Boden. Diese vertikale Ordnung wird durch die seitliche
Bewegung des Falkners gekreuzt: Wihrend die Bildgegenstinde tibereinander angeordnet sind,
schreitet die Figur von links nach rechts durch diese Ordnung hindurch.

Zwel grof3e Diagonalen bestimmen die Komposition. Das vorgesetzte rote Bein steigt vom
unteren rechten Rand zum Koérper hinauf. Der griine Trager der Falkenvorrichtung verlduft aus
dem oberen rechten Bereich schrig nach links unten. Beide Linien neigen sich gegeneinander und
schlieBen den hellen Mittelraum zwischen Mensch und Vorrichtung ein. Der Falkner und der
Triger berithren sich nicht. Ihre Bewegungsrichtungen begegnen einander jedoch formal. Der
menschliche Schritt fihrt nach rechts; die Konstruktion scheint ihm entgegenzugeneigt. So
entsteht der Eindruck, dass Bewegung auf eine bereits errichtete Ordnung trifft.

Der grof3e Falke ruht, obwohl er fliegen kénnte. Der kleine Vogel wird getragen und kann sich
im dargestellten Augenblick ebenfalls nicht frei bewegen. Der Falkner allein schreitet. Die Karte
verteilt Bewegung und Ruhe daher nicht einfach auf Lebendiges und Unbelebtes. Alle drei
Lebewesen besitzen grundsitzlich Bewegungsfihigkeit, doch nur der Mensch wird in einer
aktiven Fortbewegung gezeigt. Der gro3e Vogel bleibt durch Sitz und Riemen an einen
bestimmten Ort gebunden; der kleine befindet sich in der Hand des Menschen. Der Falkner
erscheint damit als derjenige, der iiber die rdumliche Stellung der beiden Vogel verfigt.

Auch seine Hinde bilden einen Gegensatz. Die eine halt einen lebendigen Koérper, die andere ist
gebffnet und leer. Halten und Freilassen sind gleichzeitig sichtbar, ohne dass ein Ubergang von
einem Zustand zum anderen dargestellt wire. Der kleine Vogel wird nicht freigelassen, und der
groBRe Falke erhebt sich nicht. Die ge6ffnete Hand vollzieht keine erkennbare Ubergabe. Die
eigentliche Bildhandlung besteht vielmehr in einer kontrollierten Fortbewegung innerhalb eines
Gefiiges gebundener Moglichkeiten.

Von diesem Befund aus erschlie3t sich die Grundsphire der Miinzen. Die Miinze erscheint nicht
als erhobener Schatz, Tauschmittel oder Gegenstand bewundernder Betrachtung. Sie steht
schwer und niedrig im Bild, dem Boden, dem Fuf} und dem dunklen Stamm benachbart. Die
Miinzsphire bezeichnet hier nicht zuerst Reichtum, sondern Verkorperung: das Vermdgen, einer
Kraft Gewicht, Ort, Form und Dauer zu geben. Was als bloe Méglichkeit ungerichtet bleiben
konnte, wird in eine tragfihige Ordnung tberfihrt.

Die Falknerei veranschaulicht dieses Verhiltnis in besonderer Schirfe. Ein Falke vetliert durch
seine Schulung nicht die Kraft des Fluges. Gerade weil er fliegen, jagen und sich entfernen kann,
vetlangt sein Verhiltnis zum Falkner Ubung, Wiederholung, Aufmerksamkeit und Bindung. Seine
Wildheit wird nicht einfach gebrochen; sie soll in eine gerichtete Fahigkeit verwandelt werden.
Der grofle Vogel ist daher weder ein blof3es Haustier noch ein Zeichen schrankenloser Freiheit.
Er verkorpert eine natirliche Macht, die innerhalb einer menschlich geschaffenen Ordnung
gehalten wird.
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Die Vorrichtung macht diese Ordnung sichtbar. Der waagerechte Balken bietet Halt, der schrige
Triger leitet die Last zum Boden, und die Schlaufen begrenzen den Bewegungsraum. Ohne den
Balken kénnte der Falke dort nicht ruhen; ohne die Riemen wire seine Bindung nicht
gewihrleistet. Die Form ist nicht nachtriglich aus einer symbolischen Erwartung abgeleitet,
sondern unmittelbar im Bild vorhanden. Erst auf dieser Grundlage kann sie als Sinnbild einer
Disziplin verstanden werden, die Kraft nicht vernichtet, sondern konzentriert.

Der kleine Vogel in der Hand veridndert die gesamte Bildhandlung. Der Falkner steht nicht nur
vor einem ruhenden Greifvogel, sondern tragt ein zweites, schwicheres Tier. Zwischen beiden
Végeln besteht ein sichtbares Gréflen- und Kriftegefille. Der eine ist ein gro3er Greifvogel mit
gekrimmtem Schnabel; der andere ist klein genug, um von einer Hand umfasst zu werden. Die
Szene stellt beide in denselben Wirkungsraum, zeigt aber keinen Angriff. Der Falke ergreift den
kleinen Vogel nicht, und der Falkner reicht ihn ihm nicht hin. Jede Deutung eines unmittelbar
bevorstehenden T6tungs- oder Fitterungsvorgangs musste daher tber das tatsdchlich Sichtbare
hinausgehen.

Gleichwohl macht das Nebeneinander von Greifvogel und kleinem Vogel die Méglichkeit von
Jagd, Beute und Macht gegenwirtig. Diese Moglichkeit bleibt angehalten. Der grof3e Falke sitzt;
der kleinere Vogel wird bewahrt oder wenigstens festgehalten. Der Mensch steht zwischen ihrer
moglichen Beziehung. Damit wird er zum Vermittler zwischen stirkerem und schwicherem
Leben. Seine Herrschaft besteht nicht darin, dass die stirkere Kraft bereits zuschldgt, sondern
darin, dass er den Zeitpunkt und die Bedingungen einer méglichen Handlung kontrolliert.

Hier gewinnt die ge6ffnete untere Hand zusatzliche Bedeutung. Sie ist leer, wihrend die obere
einen verletzlichen Korper tragt. Der Falkner verfiigt also zugleich tiber eine besetzte und eine
unbesetzte Hand. In dieser Polaritit liegt die erste ethische Frage der Karte. Materielle und
politische Macht zeigt sich nicht allein darin, etwas ergreifen zu konnen. Sie erweist sich ebenso
in der Fahigkeit, einen Raum nicht sofort zu besetzen. Die leere Hand ist keine Darstellung des
Loslassens, denn nichts wird sichtbar freigegeben; sie ist vielmehr die noch offene Moglichkeit
einer Handlung.

Der Bube steht als erste Hofstufe an der Schwelle zwischen der Zahlenfolge und der
Verkorperung der Farbe. Mit der Zehn endet die zahlenmaBige Entfaltung der Miinzen; mit der
Elf tritt die Munzqualitit als menschliche Haltung hervor. Diese Elf ist keine blof3e zusitzliche
Miinze. Tatsdchlich zeigt die Karte nur eine einzige Munzscheibe. Die Vielheit der
vorausgehenden Reihe wird nicht fortgezihlt, sondern in einer Person gesammelt, die den
verantwortlichen Umgang mit gebundener Kraft erst erlernt.

Als Bube besitzt der Falkner weder die Bewegungsautoritit des Ritters noch die bewahrende oder
herrschende Reife der héheren Hofkarten. Sein Rang ist der Rang des Anfangs. Doch dieser
Anfang ist nicht unbestimmt. Der junge Mann trigt bereits hofische Kleidung, fihrt einen Falken
und bewegt sich innerhalb einer anspruchsvollen Praxis. Er beginnt nicht im Zustand voélliger
Unwissenheit, sondern auf der ersten Stufe einer geregelten Ausbildung. Seine Jugend bezeichnet
Lernfahigkeit, nicht Bedeutungslosigkeit.

Die Miinzen verwandeln diese Lernfihigkeit in eine Schule der Verkorperung. In den Stiben
kann ein Impuls aufflammen, in den Schwertern kann er unterschieden und gepriift, in den
Kelchen seelisch aufgenommen und verbunden werden. In den Miinzen muss er dauerhaft
werden. Die Falknerei entspricht dieser Forderung, weil sie weder durch einen einzigen
Willensakt noch durch blof3e Begeisterung beherrscht werden kann. Sie verlangt Zeit, Kenntnis
des Tieres, kérperliche GewShnung und genaue Abstimmung zwischen Mensch, Gerit und
lebendiger Kraft.
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Der Bube ist deshalb nicht blof3 ein junger Besitzer eines wertvollen Vogels. Er steht in einem
Beziehungsgefiige. Der Falke bleibt ein eigenstindiges Lebewesen, dessen Fihigkeiten die des
Menschen tibersteigen: Er kann sich in den Luftraum erheben, mit groB3er Geschwindigkeit jagen
und aus der Hohe wahrnehmen. Der Falkner kann diese Krifte nicht selbst hervorbringen. Er
kann sie nur fihren, indem er ihre Natur anerkennt. Herrschaft erscheint so nicht als Ersetzung
des Fremden durch den eigenen Willen, sondern als Kunst, eine fremde Kraft zu verstehen, zu
binden und im rechten Augenblick handeln zu lassen.

Darin liegt das Verhiltnis von Teil und Ganzem. Der einzelne Falke gehort zum groBeren
Zusammenhang der Vorrichtung, der Riemen, des Falkners, des kleinen Vogels und der
Landschaft. Kein Bestandteil erklirt die Szene fiir sich allein. Der Vogel ohne den Balken wire
nur ein sitzender Greifvogel; die Riemen ohne den Vogel wiren eine unbestimmte Konstruktion;
der kleine Vogel ohne den Falken wire nur ein getragenes Tier. Erst ihre Verbindung erzeugt die
Gestalt der Falknerei. Ebenso erhilt die Munze ihren Sinn nicht als isoliertes Rund, sondern
durch ihre Stellung am Boden unterhalb dieser geregelten Beziehung.

Der kahle Stamm hinter der Miinze fiigt dem Bild eine zeitliche Dimension hinzu. Seine dunklen
Aste tragen keine sichtbaren Blitter oder Friichte. Vor ihm erscheint die regelmiBig gegliederte,
kreisférmige Munze. Das Organische zeigt sich beschnitten oder abgestorben, die geometrische
Form dagegen geschlossen und vollstindig. Daraus darf kein konkreter Tod eines bestimmten
Wesens abgeleitet werden. Formal entsteht jedoch eine Spannung zwischen vergangenem
Wachstum und dauerhafter Ordnung, zwischen verzweigter Naturform und konzentrischer
Verdichtung.

Die Karte zeigt dadurch nicht einfach den Beginn eines Weges, sondern einen Beginn, der bereits
vor der Erfahrung von Grenze steht. Der Falkner schreitet voran, doch seine Tiere sind gehalten.
Sein Korper bewegt sich, doch die Munze bleibt am Boden. Der kahle Stamm trigt kein neues
Wachstum. Jeder sichtbare Impuls wird von einer Gegenkraft beantwortet: Bewegung von Ruhe,
Freiheit von Bindung, Lebendigkeit von Konstruktion, Jugend von einer Landschaft, in der auch
Erstarrung und Absterben gegenwirtig sind.

Historisch gehort die Falknerei zur hofischen Kultur des spiten Mittelalters und der Renaissance.
Sie war Jagdpraxis, Standeszeichen und Schule aristokratischer Selbstbeherrschung. Die Fihrung
eines Falken verlangte nicht nur Besitz, sondern spezialisiertes Wissen und anhaltende Ubung.
Diese Lebenswelt ist fiir die Karte unmittelbar relevanter als eine spitere allgemeine Bedeutung
des Minzbuben. Der junge Mann erscheint als Angehériger oder Diener einer hofisch gepragten
Ordnung, in der der Umgang mit Tieren zugleich Kénnen, Rang und Disziplin sichtbar machte.

Das kulturelle Umfeld des Hauses Este ist in diesem Zusammenhang bedeutsam. Ferrara war im
15. Jahrhundert ein Zentrum hofischer Kunst, gelehrter Bildprogramme und des Tarockspiels.
Jagd, antike Bildung, politische Reprisentation, Astrologie und humanistische Erziehung konnten
dort Bestandteile derselben aristokratischen Kultur sein. Eine unmittelbare Beauftragung des
Sola-Busca-Tarots durch die Este ist jedoch nicht abschlieBend bewiesen. Der sichtbare Falkner
darf daher nicht als Portrit eines bestimmten Este gedeutet werden. Begriindbar ist allein die
Einordnung in eine norditalienische Hofkultur, fiir welche die Este ein besonders wichtiges
Beispiel darstellen.

Peter Mark Adams versteht die Hofkarten des Sola Busca als mehr als gesellschaftliche
Rangbilder. In seiner modernen hermetischen Interpretation bilden sie eine Schule der Macht,
der Einweihung und der aristokratischen Selbstformung. Der Bube verkérpert innerhalb dieses
Modells den Beginn der Ausbildung. Niemand wird als vollkommener Herrscher geboren.
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Erkenntnis, Selbstbeherrschung und die Fihigkeit, stirkere wie schwichere Krifte gerecht zu
fihren, mussen erworben werden.

Von hier aus wird der Alexanderbezug méglich, ohne die Bildbeschreibung zu tiberschreiben.
Der Falkner ist nicht ausdriicklich als Alexander bezeichnet. Das Bild zeigt weder Aristoteles
noch Philipp, Olympias oder Nektanebos. Dennoch kann der junge Alexander als historisch-
mythisches Vergleichsmodell fiir den Rang des Buben dienen: nicht der fertige Welteroberer,
sondern der noch zu bildende Firstensohn, dessen auBergewShnliche Anlagen einer geistigen,
korperlichen und politischen Erziehung bediirfen. Wie der Falke besitzt auch der kiinftige
Herrscher eine grof3e, potentiell gefahrliche Kraft. Ohne Maf3 und Schulung konnte sie
zerstorerisch werden.

In der Alexanderzeugungslegende wird dieser Anfang in eine mythische Vorgeschichte
zuriickverlegt. Nach der Uberlieferung des Alexanderromans gewinnt der dgyptische Kénig,
Magier und Astrologe Nektanebos das Vertrauen der Olympias und nihert sich ihr in der Gestalt
des Gottes Ammon. Alexander erhilt dadurch eine doppelte Herkunft zwischen menschlicher
Dynastie und géttlich-kosmischer Legitimation. Historisch ist dies eine Legende und kein Bericht
tber Alexanders tatsichliche Abstammung. Hermetisch gelesen beschreibt sie jedoch die
Entstehung eines auflergewohnlichen Potentials, das erst in der sichtbaren Welt verkorpert
werden muss.

Der Bube der Miinzen kann mit diesem Alexanderbezug sprechen, weil auch er eine verkoérperte
Moglichkeit zeigt. Doch die Karte stellt keine Zeugung und keine Geburt dar. Ihre Handlung
liegt zeitlich spiter: Eine junge menschliche Gestalt ist bereits vorhanden, trigt Verantwortung
und befindet sich in Ausbildung. Die Alexanderlegende bezeichnet den verborgenen Ursprung
der Kraft; der Falkner zeigt deren erste Disziplinierung. Zwischen beiden liegt der Ubergang vom
empfangenen Potential zur erlernten Fithrung.

Die Verbindung zum Haus Este kann auf derselben Ebene vorsichtig weitergefiithrt werden.
Renaissancefiirsten suchten ihre Herrschaft durch antike Vorbilder, genealogische Erzahlungen
und kosmische Ordnungsmodelle zu legitimieren. Alexander bot das Bild eines Herrschers, der
militdrische Macht, philosophische Bildung und universalen Anspruch verband. Ein junger
Falkner konnte innerhalb einer solchen Kultur als Bild des noch nicht vollendeten Aristokraten
erscheinen: Er fithrt bereits, muss aber noch lernen, dass Fihrung weder blof3e Gewalt noch
blof3er Besitz ist.

Der kleine Vogel verleiht dieser politischen Lesart ihre ethische Schirfe. Der Falkner trigt nicht
nur die Méglichkeit der Jagd, sondern das schwichere Leben selbst in seiner Hand. Macht zeigt
sich hier als unmittelbare Nahe des Schutzbedurftigen zur Hand des Machtigen. Die Karte
entscheidet nicht, ob der kleine Vogel geschiitzt, transportiert oder spiter der Jagdpraxis
zugefithrt wird. Gerade diese Offenheit macht Verantwortung sichtbar. Wer Macht besitzt, hilt
nicht nur Werkzeuge, sondern das Schicksal von Lebendigem.

Damit tritt Saturn als ibergeordneter hermetischer Schltssel hervor. Peter Mark Adams’ Saturn-
These ist eine moderne Interpretation des Decks, nicht die gesicherte historische Erklirung jedes
einzelnen Motivs. Sie gewinnt hier dennoch Kraft, weil die sichtbare Bildordnung von Zeit,
Bindung, Grenze und Konzentration geprigt ist. Der Falke sitzt, obwohl er fliegen kénnte. Der
kleine Vogel wird festgehalten. Riemen umschlieBen die Vorrichtung. Der Schritt ist in einem
einzigen Augenblick angehalten. Die Munze ruht schwer am Boden. Hinter ihr erhebt sich ein
kahler Stamm.
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Saturn bezeichnet in astrologisch-hermetischer Lesart Zeit, Grenze, Tod, Konzentration,
Melancholie, Weisheit und Transformation. Keines dieser Prinzipien muss als unsichtbares
Symbol in die Karte hineingetragen werden; sie lassen sich als Deutung der tatsichlich
dargestellten Beziehungen entwickeln. Die Riemen sind Grenzen. Die Ausbildung des Falken
benotigt Zeit. Der kahle Stamm erinnert an die Endlichkeit organischen Wachstums. Die Miinze
verdichtet die ausgreifende Landschaft in eine geschlossene Kreisform. Der junge Falkner
befindet sich am Anfang, ist aber bereits von den Bedingungen des Endes und der Begrenzung
umgeben.

Saturn erscheint dadurch nicht nur als Hemmung. Die Bindung des Falken vernichtet dessen
Flugvermogen nicht. Sie sammelt es. Der Vogel ruht, damit seine Kraft nicht ungeordnet
entweicht. Auch die Jugend des Buben ist nicht die Abwesenheit von Reife, sondern deren
konzentrierte Moglichkeit. Die saturnische Grenze steht somit nicht aulerhalb des Anfangs. Sie
macht einen dauerhaften Anfang erst moglich.

Alchemistisch lasst sich diese Struktur als Arbeit an der noch unvollendeten Materie verstehen.
Die Karte zeigt keine Schmelze, kein Feuer, kein Gefil3 und keine sichtbare Stoffumwandlung.
Eine konkrete Laboroperation darf daher nicht behauptet werden. Die Analogie liegt auf der
Ebene der Formung: Eine natiirliche Kraft wird gebunden, beobachtet und einer zeitlichen
Disziplin unterworfen. So wie das alchemistische Werk nicht in einem einzigen Augenblick
vollendet wird, entsteht auch die Kunst des Falkners durch wiederholte Beziehung zwischen
Mensch, Tier und Mab.

Der kleine Vogel und der grof3e Falke bilden dabei keine einfache alchemistische Opposition von
gut und bose. Beide gehéren zur lebendigen Natur. Der Unterschied liegt in Grof3e, Stirke und
Stellung. Der eine sitzt erh6ht, der andere wird in der Hand getragen. Der Falkner vermittelt
zwischen oben und unten, Stirke und Verletzlichkeit, méglichem Angriff und gegenwirtigem
Stillstand. Seine Aufgabe besteht darin, die Gegensitze nicht vorschnell aufzuldsen, sondern ihre
Beziehung auszuhalten und zu ordnen.

Neuplatonisch betrachtet steht der Mensch hier zwischen der Moglichkeit des Aufstiegs und der
Schwere der Verkorperung. Der Falke gehort dem oberen Bildraum und der potentiellen
Bewegung durch die Luft an. Die Miinze geh6rt dem unteren Raum, der geometrischen
Geschlossenheit und dem Boden. Der Falkner verbindet beide, ohne eines von ihnen zu
verlassen. Er blickt nach oben, wihrend seine Fie fest auf der Erde stehen. Er trigt ein
lebendiges Wesen und schreitet an der Munze voriiber.

Diese Vermittlung bedeutet nicht, dass der Geist aus der Materie flichen soll. Der Falke benétigt
seinen Sitz, der Falkner den Boden, und selbst die himmelwiirts gerichtete Kraft muss in einer
konkreten Praxis Gestalt gewinnen. Die Minzsphare lehrt deshalb, dass Verkorperung kein
bloB3er Abstieg ist. Sie ist die Priifung, ob eine héhere Moglichkeit in Zeit, Mal3 und
Verantwortung bestehen kann.

Psychologisch erscheint der gro3e Falke als Bild einer michtigen Fihigkeit, die noch nicht frei
operiert, wihrend der kleine Vogel eine schwichere, schutzbediirftigere Regung verkoérpern kann.
Der junge Mensch trigt beides in seinem Wirkungsbereich: das Starke, das er begrenzen muss,
und das Schwache, das seiner Hand ausgeliefert ist. Reife entsteht nicht durch die Identifikation
mit nur einer Seite. Sie verlangt, Kraft fihren zu kénnen, ohne das Vetletzliche zu opfern, und
Verletzlichkeit anzuerkennen, ohne jede Kraft zu lihmen.

Der zeitliche Sinn der Karte liegt daher in der vorbereitenden Verzogerung. Nichts erreicht
bereits sein endgultiges Ziel. Der Falkner ist unterwegs. Der gro3e Vogel wartet. Der kleine wird
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getragen. Die offene Hand hat noch nicht gehandelt. Diese Verzégerung ist kein Mangel an
Ereignis, sondern der eigentliche Ereignisraum der Karte. Zwischen Impuls und Ausfiihrung liegt
die Zeit, in der Verantwortung entstehen kann.

Innerhalb des Gesamtweges der Kleinen Arkana ist diese Stufe notwendig, weil keine der vier
Grundkrifte allein durch ihre Entstehung legitimiert ist. Ein Impuls kann blind, eine
Unterscheidung grausam, eine seelische Verbindung haltlos und materieller Besitz tyrannisch
werden. Erst die menschliche Ausbildung macht aus Kraft eine Tugend. Der Bube der Miinzen
zeigt den frihesten Augenblick dieser Ausbildung: den Moment, in dem jemand bereits Macht
tber Lebendiges besitzt, aber erst lernen muss, wie diese Macht gerecht zu gebrauchen ist.

Seine besondere Wahrheit liegt deshalb nicht im Besitz der Miinze und auch nicht allein in der
Beherrschung des Falken. Sie liegt im Verhaltnis zwischen dem starken Vogel auf dem Sitz, dem
kleinen Vogel in der Hand, der leeren anderen Hand und dem schreitenden Kérper. Der Bube
trigt eine Welt unterschiedlicher Krifte, ohne dass deren endgtiltige Beziehung bereits
entschieden wire. Er steht an der Schwelle, an der Begabung in Verantwortung tibergehen muss.

Der saturnische Anfang ist ein Anfang unter dem Zeichen der Grenze. Der junge Falkner darf
voranschreiten, aber nicht gedankenlos. Er darf die Kraft des Falken nutzen, aber nicht mit ihr
verschmelzen. Er darf den kleinen Vogel halten, aber seine Schwiche nicht iibersehen. Er darf
die Miinzsphire betreten, aber ihre Schwere nicht mit bloBem Besitz verwechseln. So verkérpert
der Bube der Miinzen die Einsicht, dass wahre Herrschaft nicht mit dem Befehl beginnt, sondern
mit der Fahigkeit, zwischen Macht und Schutz, Bindung und Freigabe, Bewegung und rechtem
Zeitpunkt zu unterscheiden. Erst wer gelernt hat, die stirkere Kraft zurtickzuhalten und das
schwichere Leben bewusst in seiner Hand zu tragen, kann eines Tages mehr sein als ein Besitzer
der Welt: ein verantwortlicher Huter ihrer Gestalten.
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Ritter der Miunzen

Ritter der Miunzen

Das hochrechteckige Kartenbild wird von einem schmalen dunklen Innenrahmen und einem
breiteren, marmoriert wirkenden Auflenrand eingefasst. Vor einem hellblauen, stellenweise
wolkig aufgehellten Hintergrund erscheint ein weiles bis hellgraues Pferd in Seitenansicht. Sein
Kopf liegt links oben; Hals, Rumpf und Beine ziehen sich diagonal und in mehreren
Uberschneidungen durch nahezu die gesamte Bildfliche. Das Tier trigt weder eine deutlich
erkennbare Stirnplatte noch einen geschlossenen Gesichtsschutz. Sein sichtbares Auge ist klein
und dunkel, das Ohr nach oben gerichtet, das Maul geschlossen. Die Mihne bildet am gebogenen
Hals einen dunkleren, unregelmifligen Saum. Ein Vorderbein ist angewinkelt und nach vorn
beziehungsweise links erhoben; weitere Beine werden durch Korper, Reiter und Bildrand
teilweise verdeckt. Der lange, dunkelgraue Schweif verlduft waagerecht Giber den unteren
Mittelgrund. Unter dem Pferd breitet sich ein gelblich brauner Boden aus, der durch mehrere
niedrige, unregelmifig gerundete Erhebungen gegliedert wird. Einzelne schmale, aufrechte
Pflanzenformen stehen zwischen ihnen.
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Auf dem Pferd sitzt eine menschliche Gestalt. IThr Oberkérper ist weit nach vorn geneigt, sodass
das Gesicht unmittelbar hinter dem Pferdekopf erscheint. Der Kopf ist unbedeckt. Dichtes,
dunkles, in kurzen Wellen oder Locken gegliedertes Haar umgibt ihn; vom Hinterkopf zieht sich
eine schmale, bandartige Linie in den blauen Hintergrund. Das Gesicht ist im Profil oder
Dreiviertelprofil nach links und leicht nach unten gewandt. Stirn, Nase und ein Teil der Wange
sind sichtbar, wihrend Mund und Kinn durch den Kopf und Hals des Pferdes verdeckt werden.
Der Blick richtet sich nicht aus dem Bild hinaus und auch nicht auf den Betrachter.

Die Gestalt tragt eine Rustung, deren dunkle, fein schraffierte Flichen hinter dem Pferdehals und
im rechten oberen Bildteil hervortreten. Uber Schulter und Oberarm liegt roter Stoff. Ein
weiterer roter Stoffabschnitt umschlief3t den gebeugten Arm in der Bildmitte und fillt in breiten,
gefalteten Bahnen herab. Der Unterarm ist bis zur Hand sichtbar. Am Handgelenk befindet sich
eine blaue Manschette oder ein kurzer blauer Handschutz. Die Finger liegen dicht Giber dem
Boden an einem kleinen hellen, spitz zulaufenden Gegenstand. Ob dieser Gegenstand von der
Hand umfasst wird oder nur unmittelbar vor ihr steht, lisst sich aufgrund der geringen Fliche
und der Uberlagerung nicht zweifelsfrei entscheiden. Er endet unten in einer Spitze. Ein sicher
erkennbarer Griff, ein Scharnier oder eine Offnung ist nicht sichtbar. Die Hand beriihrt die
groB3e Scheibe am Boden nicht. Ebenso wenig ist eindeutig dargestellt, dass sie die Scheibe
aufthebt, ablegt oder bewegt.

Hinter dem Oberkérper liegt ein groB3es, lingliches Ausristungsteil. Es besteht aus dunklen,
schraffierten Flichen und einer hellen, kantig begrenzten Aullenform. In seiner Mitte sitzt eine
ovale, gewolbt erscheinende Scheibe. Die Auflenkontur des gesamten Bauteils erinnert an einen
langgestreckten Schild; wegen der teilweisen Verdeckung bleiben jedoch Befestigung, Riickseite
und genaue Verbindung mit der Riistung undeutlich. Die ovale Scheibe ist nicht als Offnung
dargestellt. Sie besitzt keinen einsehbaren Innenraum und keinen sichtbaren Inhalt. Im unteren
linken Bereich liegt eine zweite, wesentlich gro3ere Rundform auf oder unmittelbar vor dem
Boden. Sie besteht aus einem hellen Auflenring, einer breiten, radial schraffierten Innenzone und
einer stark hervortretenden, gerundet wirkenden Mitte. Auch diese Form zeigt keine Offnung. Sie
ist kein Gefil3, keine Schale und kein Behilter. Ein Gefal3 ist auf der Karte tiberhaupt nicht
erkennbar; folglich sind weder Gefilinneres noch Inhalt noch ein Fillungs-, Empfangs- oder
AusgieBvorgang sichtbar.

Am rechten unteren Rand erscheint der beschuhte Fuf3 des Reiters. Der dunkle Schuh liegt vor
dem hellen Unterschenkel und nahe am Boden, bleibt aber durch den Kartenrand teilweise
beschnitten. Die Stellung von Korper, Bein und Pferd zeigt eine berittene Figur, doch ldsst sich
aus dem einzelnen Bildmoment keine genaue Gangart des Pferdes bestimmen. Zugel sind nicht
eindeutig zu verfolgen; eine Lanze, ein erhobenes Schwert oder eine gegen einen Gegner
gerichtete Waffe ist nicht sichtbar. Ebenso fehlt ein menschliches Gegeniiber. Die Karte zeigt
keinen Kampf, keinen Tausch und keine Ubergabe. Im oberen rechten Feld steht, auf zwei
Zeilen verteilt, der Name SARAFINO beziehungsweise eine dieser Lesung sehr nahe kommende
Buchstabenfolge. Dartiber und zwischen Kopf und Schrift befinden sich einzelne dunkle,
geschwungene Linien, deren gegenstindliche Funktion nicht sicher bestimmbar ist.

Die raumliche Ordnung beruht auf einer eigentiimlichen Verdichtung. Pferd, Mensch, Ristung
und schildartige Form sind so eng ineinandergeschoben, dass kaum freier Raum zwischen ihnen
bleibt. Der Pferdekopf verdeckt einen Teil des Gesichts; der Pferdekdrper verdeckt grof3e Teile
des Reiters; die Ausriistung verdeckt wiederum dessen Ricken. Nur der gesenkte Arm 16st sich
aus diesem Gefiige und fihrt nach unten. Ihm antwortet die grof3e Rundform am Boden, ohne
dass zwischen Hand und Scheibe eine Berithrung stattfindet. Eine zweite Rundform sitzt erhoht
an der Ausriistung. So entsteht eine vertikale Beziehung zwischen einem getragenen und einem
zurtckbleibenden Rundkérper. Der eine gehort sichtbar zur gertisteten Gestalt, der andere liegt
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auflerhalb ihrer unmittelbaren Verfiigung. Gerade der Abstand zwischen Hand und
Bodenscheibe verhindert es, die Szene vorschnell als Aneignung zu lesen. Das Bild hilt die
Handlung an der Schwelle ihrer Bestimmbarkeit fest.

Erst von diesem Befund aus darf die Deutung beginnen. Die Miinzsphire erscheint hier nicht
zunichst als abstrakte Lehre vom Besitz, sondern als Erfahrung des Gewichts, der Befestigung
und der rdumlichen Grenze. Ihre Rundformen sind korperlich, gerandet und in ihrer Mitte
gewolbt. Die untere Scheibe liegt schwer auf dem Boden; die obere ist in ein System militirischer
Ausriistung eingeftigt. Materie begegnet dem Ritter damit in zwei Zustinden: als etwas, das
getragen und in die eigene Gestalt aufgenommen wurde, und als etwas, das aul3erhalb des
Korpers ruht. Zwischen beiden Zustinden vermittelt der gesenkte Arm, doch die Vermittlung ist
nicht vollendet. Die Karte zeigt weder Besitznahme noch Verzicht, sondern den Augenblick, in
dem entschieden werden misste, ob das am Boden Liegende in den eigenen Zusammenhang
aufgenommen werden kann.

Die Grundsphire der Miinzen ist deshalb nicht auf Geld zu verengen. Sichtbar sind vielmehr
feste Rundkorper, Boden, Ristung, Pferdeleib und kérperliche Anstrengung. Daraus ldsst sich
eine Sphire des Geformten, Belastbaren und Begrenzten entwickeln: alles, was Dauer gewinnen
soll, muss einen Rand erhalten, einen Platz einnehmen und ein bestimmtes Gewicht tragen. Die
spatere esoterische Zuordnung der Miinzen zum Erdelement ist keine gesicherte urspriingliche
Bedeutung des Sola Busca. Sie erweist sich hier jedoch als anschlussfihige hermetische Lesart,
weil die Bildordnung tatsichlich auf Bodenhaftung, Korperlichkeit, Schwere und Form
konzentriert ist. Die Erde ist in diesem Sinn nicht blo3 passiver Stoff. Sie ist die Priifung, ob eine
innere Absicht eine tragfihige dullere Gestalt annehmen kann.

Der Rang des Ritters bezeichnet eine Zwischenstufe. Der Bube steht fiir Anlage,
Aufnahmefihigkeit und noch unbewihrtes Vermégen; Konig und Konigin verkérpern
gefestigtere Formen von Herrschaft und Bewahrung. Der Ritter muss die Qualitit seiner Sphire
dagegen in Bewegung erproben. Seine Stellung ist weder anfingliche Offenheit noch vollendete
Souverinitit. Er besitzt Ristung, Pferd und Namen, aber sein Verhiltnis zum Stoff ist noch nicht
abgeschlossen. Das Bild macht diese Zwischenlage korperlich sichtbar: Der Ritter ist bewaffnet
und gerustet, zugleich aber tief herabgebeugt. Seine Wiirde hebt thn nicht iiber die materielle
Welt hinaus. Sie verpflichtet ihn, sich ihr zuzuwenden.

Die Munzreihe fithrt von den zahlenmif3ig geordneten Rundformen zu Personen, welche die
zuvor entfalteten Beziehungen verkérpern miissen. Im Ritter wird aus der dufleren Ordnung eine
Frage der Haltung. Was in den Zahlenkarten als Vielheit, Last, Teilung, Anhdufung oder
Bearbeitung erscheinen kann, tritt nun als persénliche Aufgabe hervor. Die Materie ist nicht
mehr nur vorhanden; jemand muss fiir sie einstehen. Darin liegt der Riickbezug auf den Buben:
Empfangene Moglichkeit muss in verantwortete Handlung tibergehen. Zugleich weist die Karte
auf Konigin und Konig voraus, denn Verwaltung und Herrschaft sind erst dann legitim, wenn
der zukinftige Trager der Macht das Gewicht der Dinge selbst erfahren hat. Der Ritter ist die
Bewihrung, ohne welche die reiferen Ringe zu bloBer Reprisentation wiirden.

Auch zu den anderen Farben entsteht eine genaue Beziehung. Die Schwerter kénnen trennen,
unterscheiden und entscheiden; die Stibe kénnen antreiben, richten und wirksam machen; die
Gefiliformen der Kelchreihe kénnen, sofern das jeweilige Bild dies tatsichlich zeigt,
UmschlieBung und Vermittlung thematisieren. Die Miinzen verlangen dagegen Bestand. Der
Ritter vereinigt zwar Bewegung und Ristung, aber seine Bewegung wird durch das Sichtbare
nach unten gezogen. Er kann die materielle Sphire nicht durch einen blofen Willensakt
tberwinden. Erkenntnis, Kraft und innere Sammlung miissen sich in einer Form bewihren, die
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Widerstand leistet. Die Miinzsphire fragt nicht nur, was gedacht oder gewollt wird, sondern was
unter den Bedingungen von Zeit, Kérper und Grenze Bestand haben kann.

Die Inschrift SARAFINO eré6ffnet eine historische und mythologische Deutung, doch sie
beweist keine Identitit. In der Forschung ist vorgeschlagen worden, den Namen als lautliche
Anniherung an Serapis zu verstehen. Diese Lesung bleibt eine ikonologische Hypothese; weder
die Rundscheiben noch das Pferd kénnen fiir sich allein als eindeutige Serapisattribute gelten. Im
Zusammenhang der benannten Hofkarten gewinnt der Vorschlag dennoch Gewicht. Mehrere
ithrer Namen lassen sich auf Gestalten aus dem Umkreis der Alexanderiiberlieferung beziehen:
Natanabo auf Nektanebos, Amone auf Ammon, Olinpia auf Olympias und Alecxandro auf
Alexander. Wird Sarafino vorsichtig in dieses Namensnetz eingeordnet, kann er an Serapis
erinnern, den griechisch-dgyptischen Gott, dessen Kult im ptolemiischen Agypten besondere
Bedeutung gewann.

Die Verbindung zur Alexanderzeugungslegende verlduft dann nicht Gber ein vermeintlich im Bild
verborgenes Zeugungsgeschehen, sondern ausschlieBlich iiber dieses historisch-literarische
Namensnetz. Im griechischen Alexanderroman flieht der dgyptische Konig und Magier
Nektanebos nach Makedonien. In der Gestalt Ammons nihert er sich Olympias und wird zum
legendiren Vater Alexanders. Zu Beginn dieser Erzihlung erhalten die Agypter im
Heiligtumsumfeld des Sarapis ein Orakel: Der verschwundene alte Herrscher werde in der
Gestalt eines jungen Mannes wiederkehren. Alexander erfillt die Weissagung, indem er nach
Agypten gelangt und als Erneuerer der verlorenen Herrschaft erscheint. Serapis steht innerhalb
dieser Erzdhlungsstruktur somit an einer Schwelle zwischen Untergang und Wiederkunft, Alter
und Jugend, Verlust und erneuerter Gestalt.

Auf den Ritter der Miinzen tibertragen, bleibt diese Bezichung eine Deutung und keine
Beschreibung. Sie gewinnt ihre Plausibilitit aus der Verbindung von Name und Kartenverband,
nicht aus erfundenen Bildattributen. Der gesenkte Ritter kann dann als Triger einer Wiederkehr
gelesen werden, die nur durch Bindung an die materielle Welt wirksam wird. Der angekiindigte
neue Herrscher erscheint nicht als kérperloser Geist. Er muss Land betreten, Grenzen
tberschreiten, Gewicht tibernehmen und eine dulere Ordnung begriinden. Die Scheibe am
Boden bezeichnet in dieser Lesart nicht notwendig einen verlorenen Schatz. Sie kann vorsichtiger
als das noch nicht integrierte Mal3 der irdischen Aufgabe verstanden werden. Die erhéhte Scheibe
ist bereits Teil der getragenen Ordnung; die untere wartet aul3erhalb ihrer. Zwischen beiden
vollzieht sich die Prifung desjenigen, der aus einer Weissagung erst geschichtliche Wirklichkeit
machen soll.

Ein unmittelbarer Bezug dieser einzelnen Karte zum Haus Este ist nicht urkundlich belegt.
Ebenso wenig ist nachgewiesen, dass die Este das vollstindige Deck in Auftrag gaben. Historisch
belastbar ist jedoch die Bedeutung Ferraras und des Este-Hofes fiir die norditalienische
Kartenkultur des Quattrocento. Dort verbanden sich hofische Reprisentation, humanistische
Antikenrezeption, militirische Selbstdarstellung und Interesse an Astrologie sowie hermetischen
Lehren. Die kostbare Ristung, die individuelle Benennung und die Umformung antiker Stoffe in
ein hofisches Bildprogramm passen in diesen kulturellen Horizont, ohne dadurch einen
bestimmten Auftraggeber zu beweisen. Fur eine furstliche Elite konnte der Ritter als Spiegel einer
anspruchsvollen Herrschaftsethik erscheinen: Adel legitimiert sich nicht durch Glanz allein,
sondern dadurch, dass er das Schwere trigt und dem materiellen Gemeinwesen Gestalt verleiht.

Gerade hier tritt Saturn als Ubergeordneter hermetischer Schliissel hinzu. Auf der Karte ist kein
eindeutig identifizierbares Saturnattribut zu sehen. Weder Planetzeichen noch Sense noch eine
benannte Saturngestalt sind vorhanden. Die Saturnbeziehung darf daher nicht ikonographisch
behauptet, sondern nur aus der formalen Struktur entwickelt werden. Peter Mark Adams’ Saturn-
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These ist eine moderne hermetische Interpretation des Decks, keine gesicherte Aussage tber die
urspringliche Absicht jedes einzelnen Details. Fur diese Karte ist sie dennoch fruchtbar, weil das
Bild sichtbar von Gewicht, Begrenzung, Rustung, Boden, Verzogerung und Konzentration
bestimmt wird.

Saturn bezeichnet in dieser Lesart die Macht, welche Bewegung nicht vernichtet, sondern auf das
Wesentliche einschrinkt. Das Pferd kénnte den Ritter forttragen; der gesenkte Korper bindet ihn
jedoch an das Nahe und Niedrige. Die geschlossene Rustung schiitzt, begrenzt aber zugleich. Die
Rundscheiben besitzen feste Riander; keine von ihnen 6ffnet sich in einen unbestimmten
Innenraum. Das Bild verweigert die Phantasie eines grenzenlosen Empfangens. Alles besitzt
Kontur, Ort und Gewicht. Saturn erscheint daher als Gesetz der Verkérperung: Eine Moglichkeit
wird erst wirklich, wenn sie auf andere Moglichkeiten verzichtet und eine bestimmte Gestalt
annimmt.

Damit verschrinken sich Anfang und Grenze. Im Alexanderroman kiindigt das Serapisorakel die
Riickkehr des Alten als jungen Anfang an. In der saturnischen Deutung kann Neues aber nur
beginnen, weil eine frithere Form an ihre Grenze gelangt ist. Nektanebos verliert Agypten; der
Verlust wird zur Voraussetzung der Alexanderlegende. Der Ritter findet sich zwischen einer
getragenen und einer am Boden liegenden Rundform; gerade die Unterbrechung zwischen beiden
eroffnet die Moglichkeit einer neuen Ordnung. Saturn ist hier nicht nur Tod, Melancholie und
Ende, sondern Konzentration, Reifung und Weisheit. Er nimmt der Bewegung ihre Zerstreuung,
damit aus ihr ein Werk werden kann.

Alchemistisch liee sich diese Konzentration als Verdichtung verstehen. Eine solche Lesart darf
nicht behaupten, die Scheiben seien bestimmte alchemistische Stoffe oder die kleine Spitze am
Boden sei ein eindeutig bestimmtes Laborgerit. Das Bild zeigt keine Werkstatt, kein Feuer und
kein Gefil3. Dennoch entspricht die formale Spannung einem Grundsatz des Werkes: Das
Flichtige muss gebunden, das Zerstreute gesammelt und das Ungeformte einer Grenze
unterworfen werden. Die Riistung wird dabei zum Bild einer notwendigen, aber gefihrlichen
Festigkeit. Ohne Form keine Wirksamkeit; in ibermaf3iger Verhirtung aber erstarrt die Form.
Der Ritter muss tragen kénnen, ohne mit dem Getragenen identisch zu werden.

Neuplatonisch betrachtet steht er an der Grenze zwischen innerem Maf3 und duflerer Materie.
Die Seele kann die sinnliche Welt nicht dadurch heiligen, dass sie vor ihr flieht. Sie muss ihr
Form verleihen, ohne sich in ihr zu verlieren. Der Blick des Ritters ist gesenkt, doch seine
Senkung bedeutet nicht notwendig Erniedrigung. Sie kann als Aufmerksamkeit verstanden
werden: Der Geist wendet sich dem Einzelnen zu, damit das Einzelne an einer grofleren
Ordnung teilhaben kann. Die Rundform am Boden bleibt ein Teil; die Rundform an der
Ausrtistung gehort bereits zu einem Ganzen. Die Aufgabe besteht nicht in unterschiedsloser
Anhidufung, sondern in der Priifung, welcher Teil in welche Ordnung aufgenommen werden darf.

So erhilt die Karte ihre innere Dramaturgie aus einem nahezu angehaltenen Augenblick. Sie
beginnt mit Bewegung, fuhrt in die Beugung und endet noch vor dem Zugriff. Der Ritter ist
weder Sieger noch Besiegter. Er befindet sich in jener ernsten Zwischenzeit, in der Macht sich als
Aufmerksamkeit bewahren muss. Seine Handlungskraft zeigt sich nicht im Angriff, sondern in
der Fihigkeit, vor dem Gewicht der Welt innezuhalten. Der Rang des Ritters wird dadurch neu
bestimmt: Reife ist nicht groB3tmdgliche Geschwindigkeit, sondern die Kunst, Bewegung und
Grenze miteinander zu versGhnen.

Innerhalb des Gesamtweges der Kleinen Arkana ist diese Karte notwendig, weil jede geistige

Entwicklung an einen Punkt gelangt, an dem Einsicht verkérpert werden muss. Ohne die
Miinzsphire blieben die tbrigen Krifte fliichtig: Urteil ohne Folgen, Wille ohne Werk,

81



Innerlichkeit ohne Gestalt. Ohne den Ritter aber bliebe die Minzsphire bloBer Bestand. Erst er
bringt sie in die gefihrliche Zone der Handlung. Seine besondere Wahrheit lautet daher, dass
Verantwortung dort beginnt, wo der Handelnde sich nicht tiber das Schwere erhebt, sondern sich
ihm zuwendet, ohne davon verschlungen zu werden. In dieser gebeugten, geriisteten und
dennoch beweglichen Gestalt erscheint Herrschaft als Dienst an der Grenze. Der neue Anfang
entsteht nicht jenseits der Endlichkeit, sondern genau dort, wo ein Mensch ihr Gewicht annimmt
und daraus eine tragfihige Form schafft.
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Konigin der Minzen
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Konigin der Minzen

Die Karte zeigt eine gekronte Frau auf einem erhohten Sitz. Thr Korper ist nach rechts gewandt,
der Oberkérper leicht nach vorn geneigt. Im oberen rechten Bildfeld steht in dunklen Majuskeln
der Name ELENA; rechts unterhalb ihrer Arme erscheint die Zahl 13. Die Frau trigt ein langes

rotes Gewand, das in breiten, vielfach gebrochenen Falten Giber Schof3 und Beine bis zum Boden
fillt. Die Armel sind an den Oberarmen weit und an den Unterarmen enger gefiihrt. Am Hals ist
ein heller Ausschnitt sichtbar. Unter dem Gewandsaum tritt rechts ein beschuhter Ful3 hervor.

Auf dem Kopf trigt Elena eine Krone. Darunter fillt langes, welliges Haar offen iiber Schulter
und Riicken. Thr Gesicht ist nach rechts und leicht nach unten gerichtet. Der Blick gilt einer

grof3en runden Scheibe, die unmittelbar vor ihr aufgerichtet ist.

Die Scheibe besitzt einen breiten hellen Aullenring, eine dunklere innere Rahmung und eine helle
Fliche. In deren Zentrum liegt ein bldulich gefirbtes ovales Feld. Darin ist ein Gesicht
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erkennbar, dessen Haltung und Ausrichtung dem Gesicht Elenas entsprechen. Die Scheibe ist
deshalb als Spiegel bestimmbar; das Gesicht im blauen Zentrum ist das Spiegelbild der Koénigin.

Mit der linken Hand greift Elena von unten an den Rand des Spiegels und hilt ihn aufrecht. Ein
eigenstindiger Spiegelstinder ist nicht eindeutig zu erkennen. Der Spiegel befindet sich vor einem
hohen purpurfarbenen Mobelstuck, dessen Fliche durch schmale dunkle Rahmungen gegliedert
wird. Er Uberschneidet dieses Mobel, ohne sichtbar mit ihm verbunden zu sein.

In der erhobenen rechten Hand hilt Elena einen schmalen Stab. Der Stab verlduft annihernd
senkrecht zwischen ihrer Hand und dem Bereich vor ihrer Stirn. Sein oberes Ende reicht bis nahe
an den Kopf heran. Das untere Ende ragt unterhalb der Hand hervor und endet in einer kleinen
gebogenen Form. Der Stab bertihrt den Spiegel nicht. Eine Bertthrung des Haares ist nicht
zweifelsfrei festzustellen. Eine mit dem Stab ausgeftihrte Verinderung des Gesichtes oder der
Frisur ist ebenfalls nicht sichtbar. Sicher erkennbar sind das Halten des Stabes, das Halten des
Spiegels und Elenas auf Spiegel und Stab konzentrierter Blick.

Rechts hinter dem Spiegel stehen auf dem purpurfarbenen Mobel zwei kleine Gegenstinde. Links
befindet sich eine niedrige zylindrische Form mit verbreitertem ovalem Oberteil. Auf diesem
Oberteil liegt ein kleiner dunkler Fleck oder Strich. Ob er eine Offnung, eine Vertiefung oder
lediglich eine Binnenzeichnung bezeichnet, ldsst sich nicht sicher entscheiden. Ein Innenraum ist
nicht sichtbar. Ein Inhalt ist nicht sichtbar.

Rechts daneben steht ein hoheres Gefil3. Es besitzt einen rundlich ausgebauchten Kérper, einen
schmalen Hals, einen seitlich hochgeftihrten gebogenen Henkel und einen verbreiterten oberen
Abschluss. Eine eindeutig einsehbare Offnung ist nicht sichtbar. Ein GefiBinneres ist nicht
sichtbar. Ein Inhalt ist nicht sichtbar. Das Gefil3 steht aufrecht auf einem kleinen Ful3. Es wird
von Elena nicht bertihrt, nicht angehoben und nicht geneigt. Ein Einfillen, Ausgief3en, Trinken,
Salben oder Vermischen findet nicht statt.

Der Sitz Elenas besitzt eine purpurfarbene rechteckige Vorderfliche. An deren Ecken befinden
sich helle spiralig eingerollte Abschliisse. Innerhalb des Feldes gruppieren sich vier lingliche
blattartige Formen kreuzweise um eine kleine runde Mitte. Durch diese Mitte verlduft ein
waagerechter Stab. Ob diese Anordnung einen konstruktiven Beschlag, ein Ornament oder eine
stilisierte Pflanzenform wiedergibt, bleibt unbestimmt.

Links hinter Elena steigt am Bildrand ein Pflanzenstamm empor. Er trigt mehrere Blitter sowie
im oberen Bereich eine grofie rundliche Knospen-, Bluten- oder Fruchtform. Von ihr gehen
dinne rote, ranken- oder bandartige Linien aus. Eine sichere botanische Bestimmung ist nicht
moglich. Der Hintergrund ist hellblau und von waagerechten hellen Wolkenziigen durchzogen.
Frau, Sitz, Spiegel und das hohe M6bel nehmen nahezu die gesamte Bildfliche ein.

Die sichtbare Handlung ist damit genau begrenzt: Eine gekronte Frau sitzt auf einem
herrschaftlich gestalteten Sitz. Sie hélt mit der linken Hand einen Spiegel und mit der rechten
einen schmalen Stab. Sie blickt auf ihr Spiegelbild und zugleich in den Bereich, in dem der Stab
vor ihrem Gesicht aufragt. Der genaue Zweck des Stabes wird durch das Bild nicht eindeutig
erklirt. Elena zdhlt kein Geld, vollzieht keinen Tausch und tbergibt keinen Gegenstand. Sie
benutzt die beiden Gefil3e nicht. Ein Empfangs-, Fillungs- oder Ausgie3vorgang ist nicht
sichtbat.

Die Bildordnung beruht auf drei miteinander verbundenen Formen: Krone, Spiegel und Stab.
Die Krone bezeichnet den koniglichen Rang. Der Spiegel verdoppelt das Gesicht der
Rangtragerin. Der Stab fiihrt als schmale senkrechte Form zwischen Hand, Gesicht und Spiegel.
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Er setzt der Rundung des Spiegels eine klare Linie entgegen. So begegnen sich Kreis und Gerade,
Fliche und Achse, Abbild und kérperlich gehaltener Gegenstand.

Die Krone befindet sich auf Elenas wirklichem Kopf. Ihr Spiegelbild erscheint dagegen innerhalb
einer begrenzten Fliche. Der konigliche Rang gehort der ganzen Person; der Spiegel gibt nur
einen Ausschnitt dieser Person zurtick. Zwischen der lebendigen K6nigin und ihrem Abbild liegt
der breite Rand des Spiegels. Elena bleibt aulerhalb des Bildes, obwohl sie sich darin erkennt.

Der schmale Stab fiihrt eine weitere Grenze ein. Er steht vor Elena als geradliniger Mal3stab,
ohne dass seine konkrete Funktion vollstindig erkennbar wire. Weil er weder sichtbar in ein
Gefil} eintaucht noch etwas ausgief3t, autnimmt oder durchbohrt, kann seine Bedeutung nicht
aus einer erfundenen Handlung gewonnen werden. Seine interpretative Kraft liegt zunachst in
seiner sichtbaren Form und Stellung: Elena hilt eine feste Gerade vor das eigene Spiegelbild.

Der Spiegel gibt eine Erscheinung zurtick; der Stab behauptet Richtung. Der Spiegel zeigt, der
Stab ordnet. Der eine ist rund und flichig, der andere schmal und lingsgerichtet. Elenas Hinde
halten diese Gegensitze gleichzeitig. Thre linke Hand trigt die Fliche der Betrachtung, ihre rechte
die Achse einer moglichen Ausrichtung. Herrschaft erscheint dadurch als Verbindung von
Selbstwahrnehmung und Mal.

Die Koénigin betrachtet sich nicht ohne Orientierung. Zwischen ihr und ihrem Bild steht der Stab
als sichtbare Linie. Er kann, ohne dass ihm eine unbewiesene gegenstindliche Funktion
zugeschrieben wird, formal als Zeichen des Priifens, Richtens und Abgrenzens verstanden
werden. Das Spiegelbild wird nicht nur angeschaut; es wird einer Achse gegeniibergestellt.

Dadurch verindert sich die Bedeutung des Spiegels. Er ist kein Gegenstand blof3er Versenkung in
das eigene Aussehen. Die Gegenwart des Stabes verhindert eine vollstindig geschlossene
Beziehung zwischen Elena und ihrem Abbild. Eine gerade Linie tritt zwischen Blick und Bild.
Die Selbstbetrachtung erhalt eine prifende Strenge.

Auch die Krone wird in diese Prafung einbezogen. Elena ist bereits Konigin. Die Karte handelt
nicht vom Erwerb ihres Ranges. Sie zeigt die Trigerin der Krone in einem Augenblick
konzentrierter Selbstbegegnung. AuBerer Rang ist vorhanden; der Spiegel stellt seine sichtbare
Verkorperung vor Augen; der Stab fithrt Maf3 und Richtung ein.

Die Herrscherin erscheint nicht vor Untertanen, einem Hofstaat oder politischen Gegnern. Thre
Autoritit wird nicht durch Befehl, Kampf oder 6ffentliche Zeremonie ausgetibt. Sie richtet ihre
Aufmerksamkeit auf das eigene Bild. Damit zeigt die Karte eine dem duferen Regieren
vorausgehende Form der Herrschaft: die Fahigkeit, das Verhiltnis zwischen Amt, Person und
Erscheinung zu prifen.

Der Name ELENA fiihrt in den Umkreis Helenas von Troja. Peter Mark Adams versteht die
benannte Figur innerhalb seiner modernen ikonologischen Deutung des Sola Busca als
Bezugnahme auf Helena. Diese Identifikation ist eine historische Deutung des Namens- und
Bildzusammenhangs. Sie darf nicht dazu benutzt werden, im Bild Paris, Menelaos, den
Trojanischen Krieg oder eine nicht dargestellte Liebeshandlung zu erginzen.

Helena ist in den antiken und nachantiken Uberlieferungen eine gekrénte Frau, deren
Erscheinung politische und kriegerische Folgen erhilt. Sie wird als Gattin, Entfiihrte, Fliichtende,
Verfiihrte, Schuldige oder Opfer erzihlt. Ihre Schénheit wird von anderen betrachtet, begehrt
und beansprucht. Um ihr Bild entstehen konkurrierende Geschichten.
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Die Karte zeigt keinen dieser Konflikte. Elena sitzt allein. Sie ist nicht Gegenstand einer
sichtbaren Entfihrung oder Werbung. Sie hilt den Spiegel selbst. Damit wird sie aus der passiven
Rolle eines von anderen betrachteten Bildes herausgeldst. Sie ist zugleich Betrachtende und
Betrachtete.

Der Stab verstirkt diese Eigenstindigkeit. Elena verftigt nicht nur iiber die spiegelnde Fliche,
sondern auch iiber eine gerade, von ihrer rechten Hand gehaltene Form. Das Bild zeigt sie nicht
als wehrlose Gefangene des Blickes. Sie besitzt Rang, Sitz, Spiegel und Stab. Thre Erscheinung
steht in einem von ihr selbst gehaltenen Ordnungsgefiige.

Die Helena-Uberlieferung gewinnt dadurch eine philosophische Wendung. Die mythische Helena
wird zur Projektionsfliche fremder Begierden; Elena auf der Karte begegnet der Entstehung des
eigenen Bildes. Sie befindet sich an einem Punkt, an dem Erscheinung noch betrachtet und
gemessen werden kann, bevor sie in den Besitzanspruch anderer und in geschichtliche Gewalt
eingeht.

Die zentrale Frage lautet daher nicht, ob Schénheit gut oder verderblich sei. Die Karte fragt, wer
tber das Bild einer Herrscherin verfiigt. Wird es von der dargestellten Person erkannt und
geordnet, oder wird es von fremden Blicken angeeignet? Elena hilt den Spiegel und den Stab. Fir
diesen Augenblick liegt die Verfiigung tiber Bild und Maf3 in ihren Hénden.

Die runde Form des Spiegels verbindet die Handlung mit der Miinzensphire. Das kreisférmige
Farbsymbol erscheint nicht als Zahlungsmittel, sondern als spiegelnde Scheibe. Die Karte
erweitert damit die Miinzen tiber die Bedeutung des Geldes hinaus. Eine Miinze ist ein
materieller Korper, der durch Priagung, Bild und gesellschaftliche Anerkennung Geltung erhilt.
Auch der Spiegel verbindet materielle Oberfliche und Bild.

Zwischen Munze und Spiegel besteht zugleich ein Gegensatz. Das Miinzbild wird fest eingeprigt
und bleibt bestehen. Das Spiegelbild entsteht nur in der jeweiligen Gegenwart. Die Minze
konserviert eine herrscherliche Erscheinung; der Spiegel prift die lebendige Trigerin der Krone.
Elena steht an der Schwelle zwischen beweglichem Selbstbild und dauerhaft 6ffentlicher
Reprisentation.

Die Munzensphire erscheint deshalb als Bereich der Verkorperung, Wertsetzung und sichtbaren
Geltung. Ein inneres Vermdgen muss materielle Form annehmen, um in der Welt wirksam zu
werden. Die Form kann das Vermdgen tragen, aber nicht vollstindig ersetzen. So wie ein
konigliches Portrit auf einer Miinze nicht der lebendige Herrscher ist, ist Elenas Spiegelbild nicht
die lebendige Elena.

Der Stab fugt dieser Sphire ein Prinzip der Bemessung hinzu. Materieller Wert entsteht nicht
allein durch Vorhandensein, sondern durch Unterscheidung, Begrenzung und Verhiltnis.
Gewicht, Maf3 und festgelegte Ordnung machen Dinge vergleichbar. Der sichtbare Stab kann
daher auf der formalen Deutungsebene als Achse verstanden werden, an der das Bild ausgerichtet
wird. Diese Bedeutung folgt aus seiner Gestalt und Stellung, nicht aus einer behaupteten
konkreten Messhandlung.

Innerhalb der Munzreihe bezeichnet Elena eine Stufe der Verinnerlichung und Bewusstwerdung.
In der Zehn erscheinen zahlreiche runde Scheiben in einem kastenartigen Raum gesammelt. Beim
Buben liegt eine einzelne Scheibe nahe dem Boden, wihrend seine Aufmerksamkeit auf andere
Lebewesen und Bewegungen gerichtet ist. Beim Ritter wird die runde Form in eine kérperlich
angespannte Bewegung einbezogen. Bei Elena wird sie zum Spiegel.
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Die Reihe fithrt damit von duflerer Ansammlung tiber Begegnung und Bewegung zur
reflektierten Gestalt. Die Miinze wird nicht mehr nur gelagert, gefunden oder getragen. Thre
Rundform gibt nun das Bild derjenigen zuriick, die Giber die Sphire herrscht. Materie wird zum
Medium der Selbsterkenntnis.

Elena nimmt innerhalb dieser Entwicklung die dreizehnte Stellung ein. Die Zahl kennzeichnet sie
als Konigin und bezeichnet keine Menge dargestellter Miinzen. Der Page steht fir eine frithe
Stufe der Begegnung und des Lernens; der Ritter verwirklicht seine Qualitit in Bewegung; die
Konigin sammelt und verkorpert sie; der Konig fihrt sie in umfassendere dulere Ordnung.

Die Krone bestitigt, dass Elena den koniglichen Bereich bereits erreicht hat. Ihr Rang ist sichtbar
verwirklicht. Der Spiegel zeigt jedoch, dass Verwirklichung nicht das Ende innerer Arbeit
bedeutet. Je hoher der Rang, desto grofier wird die Macht des eigenen Bildes. Die K6nigin muss
daher nicht nur herrschen, sondern auch erkennen, welche Erscheinung ihre Herrschaft
hervorbringt.

Der nachfolgende Minzkonig R. FILIPO trigt ebenfalls eine Krone. Seine Haltung ist stirker
nach auflen gerichtet. Er ist von Stab und mehreren runden Formen umgeben. Elena bildet die
innere Voraussetzung dieser auleren Ordnung. Sie verbindet das Bild mit einer Achse, bevor der
Konig seine Herrschaft umfassend in den Raum setzt.

Zwischen Koénigin und Konig verliuft somit eine Bewegung von Selbstpriifung zu 6ffentlicher
Verfugung. Elena hilt den schmalen Stab vor dem Spiegel; Filipo fiihrt herrscherliche Zeichen in
eine weiter ausgreifende Ordnung. Ohne Elenas Stufe konnte dullere Herrschaft ihr Mal}
vetlieren. Ohne den Ubergang zum Kénig kénnte ihre Priifung im Raum der Selbstbetrachtung
verbleiben.

Zu den anderen Farben steht die Karte in einem differenzierten Verhiltnis. Die Schwerter
trennen, entscheiden und urteilen; Elena verwirklicht eine vergleichbare Unterscheidung
zwischen lebendiger Person und Abbild. Die Stibe entfalten Kraft, Richtung und Wirksamkeit;
der schmale Stab in ihrer Hand bringt eine gerichtete Form in die ruhige Spiegelhandlung. Die
Kelche thematisieren GefalB3lichkeit und Beziehung; die beiden sichtbaren Gefil3e bleiben hier
jedoch unbenutzt. Die Vermittlung erfolgt durch Blick, Spiegel und Mal3.

In neuplatonischer Perspektive wird der Spiegel zum Modell der Teilhabe. Das Spiegelbild dhnelt
Elena, ohne ihre Substanz zu besitzen. Es hiangt von der Anwesenheit der lebendigen Gestalt ab.
Das Abbild ist wirklich sichtbar, aber nicht selbststindig. Es offenbart etwas vom Urbild, ohne
das Urbild vollstindig zu enthalten.

Damit fihrt die Karte an eine Grundfrage neuplatonischer Erkenntnis: Wie kann das Eine in
einem Bild gegenwirtig sein, ohne sich in diesem Bild zu erschépfen? Elena bleibt eine ganze
lebendige Person; der Spiegel zeigt lediglich ihr Gesicht. Das Teilbild nimmt an der Gestalt des
Ganzen teil, bleibt aber begrenzt.

Der Stab kann innerhalb dieser formalen Ordnung als senkrechte Achse zwischen den Ebenen
gelesen werden. Er verbindet nicht sichtbar Himmel und Erde und trigt kein eindeutig
bestimmbares kosmisches Zeichen. Doch seine aufrechte Stellung fithrt Richtung in die
Beziehung zwischen Person und Abbild ein. Er erinnert daran, dass Selbsterkenntnis nicht im
Kreis des Spiegelbildes enden muss, sondern auf eine iiber das Bild hinausweisende Ordnung
bezogen werden kann.
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Die Krone bezeichnet die hochste sichtbare Stelle der menschlichen Gestalt. Der Sitz trigt den
Korper von unten, die Krone bezeichnet den Rang von oben, der Spiegel steht vor dem Gesicht
und der Stab verlduft zwischen Hand und Kopf. Aus diesen Formen entsteht eine vertikale und
horizontale Ordnung: getragenes Fundament, aufgerichtete Achse, gekronter Abschluss und
kreistérmige Reflexion.

Fir den Einweithungsschiiler liegt darin eine prazise Lehre. Das Selbstbild muss stabil genug sein,
um betrachtet zu werden. Zugleich bedarf es eines Mal3es, das nicht aus dem Spiegelbild selbst
stammt. Wer nur auf sein Bild blickt, kann in der eigenen Erscheinung eingeschlossen bleiben.
Wer ein Maf hilt, kann das Bild priifen, ohne es zu vernichten.

Der Alexanderbezug darf erst innerhalb des gré3eren Hofkartensystems hinzutreten. Alexander,
Olympias, Philipp und Nektanebos sind auf Elena nicht dargestellt. Die Karte zeigt keine
Zeugung, Schwangerschaft oder Geburt. Auch die Gefil3e liefern daftr keinen Bildbeleg.

Die Alexanderzeugungslegende, wie sie in der Tradition des Pseudo-Kallisthenes tiberliefert wird,
erzihlt, dass der dgyptische Konig und Magier Nektanebos Olympias durch astrologisches
Wissen und eine angenommene gottliche Erscheinung tduscht und Alexander zeugt. Historisch
galt Alexander als Sohn Philipps II.; die Nektanebos-Erzidhlung gehért zur spiteren legendiren
Ausgestaltung seiner Herkunft.

Mit Elena verbindet diese Legende das Thema des wirksamen Bildes. Nektanebos bringt eine
Erscheinung hervor, die fiir Wirklichkeit gehalten wird und dynastische Folgen erzeugt. Elena
steht ihrem eigenen Abbild gegeniiber und hilt zugleich einen Stab. Sie verkérpert damit die
Moglichkeit, Erscheinung und Maf3 zusammenzufihren.

Die Alexanderlegende zeigt, wie ein erzeugtes Bild Geschichte verindern kann. Elena zeigt den
friheren Augenblick, in dem das Verhiltnis zwischen Wirklichkeit und Erscheinung noch gepruft
wird. Thr Spiegelbild besitzt Macht iiber den Blick, doch der Stab fiihrt eine zweite Instanz ein:
eine Linie der Orientierung, die nicht mit der Spiegelfliche zusammenfillt.

Der Bezug zum Haus Este bleibt ebenfalls historisch abgestuft. Auf der Karte ist kein eindeutig
identifizierbares Este-Wappen sichtbar. Elena darf nicht als Portrit einer bestimmten Este-
Firstin bezeichnet werden. Die Verbindung des Sola Busca mit dem kulturellen Umfeld Ferraras
und der Este bildet jedoch einen gewichtigen historischen Deutungsrahmen, auch wenn die
konkrete Auftraggeberschaft nicht endgultig urkundlich gesichert ist.

Am Este-Hof verbanden sich dynastische Reprisentation, humanistische Bildung, Astrologie und
Kunst. Frstliche Bilder waren Triger politischer Geltung. Eine gekronte Frau, die ihr eigenes
Bild betrachtet und dabei einen Stab hilt, konnte in einem solchen Milieu als Darstellung der
Selbstordnung von Herrschaft verstanden werden. Entscheidend bleibt, dass die Karte selbst
keine bestimmte historische Este-Person ausweist.

Eine unmittelbare Saturnikonographie ist auf der Karte nicht sicher festzustellen. Ein lesbares
Saturnzeichen, eine Sense oder eine benannte Planetengestalt fehlt. Saturn kann daher nur als
spiterer astrologisch-hermetischer Deutungsschliissel eingefiihrt werden. Peter Mark Adams’
Saturn-These versteht das Sola Busca als verschliisseltes initiatisches und theurgisches Bildsystem.
Sie ist eine moderne hermetische Interpretation und nicht mit einer zweifelsfrei belegten
urspringlichen Bedeutung jeder Karte gleichzusetzen.

Vom sichtbaren Bildbefund aus ldsst sich dennoch eine saturnische Entsprechung entwickeln.
Der Spiegel besitzt eine feste Grenze. Der Stab bildet eine schmale, konzentrierte Gerade. Elena
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sitzt still. Thre Aufmerksamkeit ist gesammelt. Die Krone bindet Rang an Ordnung und
Verpflichtung. Diese Formen tragen die Qualititen von Grenze, Konzentration, Zeit und
Reifung.

Saturn erscheint hier nicht als bloes Ende. Er ist das Prinzip, das Form erméglicht. Der Spiegel
kann nur spiegeln, weil seine Fliche begrenzt ist. Der Stab kann Richtung anzeigen, weil er eine
klare Linie bildet. Die Krone kann Rang bezeichnen, weil sie eine bestimmte Ordnung sichtbar
macht. Begrenzung wird zur Voraussetzung der Gestalt.

Darin verschrinken sich Anfang und Grenze. Elena hat den Rang der Konigin erreicht, doch die
Begegnung mit ihrem Spiegelbild er6ffnet eine neue Aufgabe. Die erreichte Form muss gepriift
und ausgerichtet werden. Saturn bezeichnet die Kraft, die das Gewordene anhailt, verdichtet und
dadurch fiir eine neue Entwicklungsstufe vorbereitet.

Auch eine alchemistische Deutung muss bei dieser formalen Konzentration bleiben. Die Gefil3e
zeigen keinen sichtbaren Stoffprozess. Eine Destillation, Salbung, Fillung oder Mischung ist
nicht dargestellt. Die alchemistische Bewegung liegt im Verhiltnis der Formen: Der Kreis des
Spiegels wird mit der Geraden des Stabes verbunden; das bewegliche Abbild begegnet einem
tfesten Maf3; die personliche Erscheinung wird auf den koniglichen Rang bezogen.

Das Verhiltnis von Innen und Auflen bleibt dabei offen. Der Spiegel zeigt die duf3ere
Erscheinung, wihrend Elenas Blick und Hand von einem inneren Bewusstsein gefiihrt werden.
Die Krone ist dul3erlich sichtbar, doch ihr angemessenes Tragen setzt innere Ordnung voraus.
Der Stab steht zwischen beiden Ebenen als gehaltene Achse.

Auch Teil und Ganzes werden unterschieden. Das Spiegelbild zeigt einen Ausschnitt Elenas. Die
ganze Konigin umfasst Korper, Gewand, Hinde, Krone, Sitz, Namen und Rang. Der sichtbare
Teil ist wirklich, aber nicht vollstindig. Weisheit beginnt mit der Fahigkeit, das Abbild
anzuerkennen, ohne das Ganze auf dieses Abbild zu reduzieten.

Innerhalb des Gesamtweges der Kleinen Arkana ist die Koénigin der Miinzen deshalb notwendig.
Jede erworbene Fahigkeit muss eine sichtbare Gestalt gewinnen. Zugleich benétigt diese Gestalt
ein Mal3, damit sie nicht zur bloBen Selbstdarstellung wird. Elena hilt beide Bedingungen in ihren
Hinden: die Erscheinung und die Achse ihrer Priifung.

Thre besondere Wahrheit liegt in der Verbindung von Krone, Spiegel und Stab. Die Krone
bezeichnet verwirklichten Rang. Der Spiegel macht die Trigerin dieses Ranges sichtbar. Der Stab
fihrt Mal3, Richtung und Grenze ein. Wahre Herrschaft beginnt dort, wo ein Mensch sein Bild
betrachten kann, ohne es fiir sein ganzes Wesen zu halten, und ein Mal} bewahrt, das iiber die
wechselnde Erscheinung hinausweist.
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Konig der Minzen

Konig der Minzen

Eine gekronte minnliche Gestalt sitzt seitlich auf einem hohen, violett gefirbten Thron. Auf
dessen vorspringendem unteren Sockel steht in schwarzen Majuskeln ,,R. FILIPO®. Der
Oberkérper und das Gesicht sind nach links gewandt. Das lange braune Haar fillt bis auf die
Schultern und reicht tiber einen Teil des Riickens. Die helle Krone besteht aus einem breiten Reif
und mehreren hohen, spitz auslaufenden Zacken. Der Blick richtet sich nach links aus dem
Bildraum hinaus. Der Mund ist geschlossen. Eine sprachliche Auerung, ein Befehl oder eine
andere mimisch eindeutig bestimmbare Handlung ist nicht dargestellt.

Die Figur trigt ein rotes Obergewand mit breiten, gepolstert wirkenden Schulterpartien. Auf der
Brust befinden sich zwei grof3e, eingerollte Linienornamente. Unterhalb der Brust liegen mehrere
rundliche rote Formen, die in Reihen tiber den Rumpf verteilt sind. Der auf der rechten Bildseite
sichtbare Armel endet oberhalb des Ellenbogens in einem griinlichen Stoffabschluss. Von dort
verlduft ein entbl6ter Unterarm schrig nach links unten. Die zugehorige Hand liegt mit
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gestreckten Fingern auf einem sehr groflen, annihernd ovalen Gebilde, das einen betrichtlichen
Teil der unteren rechten Bildhalfte einnimmt.

Dieses ovale Gebilde besitzt einen breiten hellen Aullenrand. Seine Innenfliche ist durch eine
vom Zentrum ausgehende Spiralstruktur und durch mehrere nach aulen laufende Teilungslinien
gegliedert. Die radialen Linien Giberschneiden die spiralig gefithrten Zonen und unterteilen die
Fliche in verschieden grof3e Felder. Die Hand umfasst den Gegenstand nicht und hebt ihn nicht
an. Sie liegt auf seiner oberen Fliche. Das Gebilde wird weder ge6ffnet noch sichtbar bewegt.
Eine Offnung ist nicht vorhanden. Ein Innenraum ist nicht sichtbar. Ein Inhalt ist nicht sichtbar.
Es findet kein Einfillen, Entnehmen oder Ausgiel3en statt.

Das rechte Bein der Figur ist angewinkelt und nach hinten gefithrt. Sein griin bekleideter oberer
Abschnitt wird teilweise durch das blau-graue Spiralgebilde und durch die gro3e ovale Scheibe
verdeckt. Der rote Unterschenkel zieht sich schrig zum unteren linken Bildrand. Unterhalb des
Khnies befindet sich ein breiter gertischter Abschluss mit zwei rundlichen roten Wilsten. Der rote
Ful3 reicht bis nahe an den linken Rand der inneren Bildfliche. Das Bein ist nicht zu einem
Schritt nach vorn angesetzt. Die Figur erhebt sich nicht und verldsst den Thron nicht. Die
Beinstellung gehort zur seitlichen Sitzhaltung und fihrt die sichtbare Koérperbewegung nach
hinten und abwirts.

Zwischen dem rechten Bein, dem Rumpf und dem linken Bildrand befindet sich ein blau-graues
Gebilde mit deutlich eingerollter Binnenform. Sein duf3erer Umriss ist unregelmifBig gerundet.
Unten links lduft es in einen schmaleren, hakenartig zuriickgebogenen Fortsatz aus. Eine Hand
liegt mit gekrimmten Fingern an seinem oberen Rand oder auf seiner oberen Auflenfliche. Die
Finger greifen nicht in eine sichtbare Offnung hinein. Ob das Gebilde als Muschel, hornartige
Form, ungewchnlich gestalteter Ausriistungsgegenstand oder absichtlich mehrdeutiges Ornament
zu bestimmen ist, ldsst sich aus der Abbildung nicht zweifelsfrei entscheiden. Sicher sichtbar sind
seine geschlossene Aullenkontur, die ausgeprigte Spiralzeichnung und der zuriickgebogene
schmale Abschluss. Eine tatsichliche Offnung, ein einsehbares Inneres und ein Inhalt sind nicht
erkennbar. Das Gebilde darf daher nicht als ge6ffnetes Gefdl3 beschrieben werden.

Links vom Kopf verlduft ein langer senkrechter Stab. Sein oberes Ende trigt einen kugelférmigen
Knauf. Dicht darunter ist ein kleines rechteckiges Feld befestigt, auf dem deutlich das Wort
,»PAX steht. Weiter unten tberschneiden der Stab, eine gewundene schmale Schnur oder
Bandschlinge und ein groBer runder Gegenstand einander. Dieser runde Gegenstand besitzt
einen kriftigen AuBlenrand und einen deutlich abgesetzten Mittelbuckel. Sein genauer
Befestigungspunkt ist durch die Uberlagerungen nicht vollstindig sichtbar. Die sitzende Gestalt
hilt ihn nicht erkennbar in einer Hand. Auch an diesem Gegenstand sind keine Offnung, kein
Innenraum und kein Inhalt festzustellen.

Hinter dem Oberkérper erhebt sich die hohe violette Rickenlehne des Thrones. Ihr oberer
Abschluss bildet eine waagerechte Fliche. Darauf sitzt ein Adler. Sein Kérper ist nach rechts
gerichtet, wihrend der Kopf nach links zurtickgewandt ist. Der kriftige, gebogene Schnabel, der
kompakte Korper und die Haltung kennzeichnen ihn als Adler. Beide Fiil3e stehen auf dem
oberen Abschluss des Thrones. Die Flugel sind angelegt. Der Adler fliegt nicht und greift nichts
an. Er trigt keinen Gegenstand im Schnabel. Eine Leine oder eine andere sichtbare Verbindung
zu einer Hand des Konigs ist nicht vorhanden. Der Adler befindet sich oberhalb und hinter dem
gekronten Haupt, ohne die Krone zu bertihren.

Hinter der Gestalt, dem Adler und den Gegenstinden erstreckt sich ein blauer Himmel mit

hellen, waagerecht gelagerten, wolkenartigen Streifen. Im unteren linken Bereich ist ein dunkler
Landschaftsausschnitt sichtbar. Nahe dem linken Rand steht die Zahl 14. Die gesamte Szene ist
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von einem hellen Rahmen mit dunkler innerer Begrenzung umgeben. Aufler der thronenden
Gestalt ist kein weiterer Mensch dargestellt. Eine Begegnung, Ubergabe, Zeugung, Krénung, Jagd
oder militdrische Handlung findet nicht statt. Ein eindeutig als Gefil} bestimmbarer Gegenstand
ist im Bild nicht vorhanden. Folglich sind auch kein GefiBlinneres, kein Gefi3inhalt und kein
Aufnahme-, Fullungs- oder AusgieBvorgang sichtbar.

Die formale Ordnung der Karte entsteht aus dem Zusammenwirken von Aufrichtung,
Einrollung, Riickfithrung und erhéhter Wachsamkeit. Der Stab steigt nahezu senkrecht zum
Wort ,,PAX‘ auf. Krone, Oberkorper und Riickenlehne verstirken diese vertikale Achse. Uber
ihr sitzt der Adler als héchster belebter Bestandteil der Komposition. Den aufsteigenden Linien
stehen mehrere kreisende Formen gegentiber: der grof3e runde Gegenstand neben dem Stab, das
blau-graue Spiralgebilde neben dem rechten Bein und die michtige ovale Scheibe unter der
ruhenden Hand.

Wihrend der Stab nach oben weist, zichen die Spiralformen den Blick in ihre Zentren. Wihrend
der Adler den héchsten Punkt des dargestellten Herrschaftsraumes besetzt, wird das rechte Bein
nach hinten und abwirts geftihrt. Die Karte verbindet daher Hohe nicht mit kérperlichem
Vorwirtsdrang. Der Konig sitzt fest auf seinem Thron. Sein Blick reicht nach links, doch sein
Korper bleibt gebunden. Seine Hinde bertihren zwei geschlossene Formen. Sein rechtes Bein
fihrt nicht aus der Szene hinaus, sondern zuriick in die rdumliche Ordnung des Sitzens.

Auch der Adler trigt zu dieser Gegenldufigkeit bei. Sein Koérper weist nach rechts, sein Kopf ist
nach links zurtickgewandt. Der Konig blickt ebenfalls nach links. Adler und Herrscher teilen
damit eine Blickrichtung, obwohl ihre Korper entgegengesetzt ausgerichtet sind. Der Mensch
sitzt nach links gewandt unterhalb des Adlers; der Adler steht nach rechts gerichtet tiber ihm und
dreht den Kopf zurtick. Zwischen beiden entsteht eine Verschrinkung von gegenwirtiger
Haltung und rickgerichteter Aufmerksamkeit.

Diese Ubereinstimmung der Blicke ist sichtbar, ohne dass ein direkter Blickkontakt stattfindet.
Der Konig schaut nicht zum Adler hinauf, und der Adler blickt nicht auf den Koénig herab. Beide
richten ihre Aufmerksamkeit in den linken Bildraum. Die Komposition stellt sie dadurch
nebeneinander als zwei Ebenen einer gemeinsamen Wachsambkeit: unten die gekronte
menschliche Gestalt, oben der Adler. Der Thron verbindet beide. Der Konig sitzt in thm; der
Adler sitzt auf ihm.

Erst nach diesem Bildbefund darf die Interpretation beginnen. Die Sockelinschrift bezeichnet die
Gestalt als ,,R. FILIPO®, als Konig Philipp. Innerhalb des Zusammenhangs der benannten
Hofkarten ist damit mit hoher Wahrscheinlichkeit Philipp II. von Makedonien gemeint, der
geschichtliche Vater Alexanders des Grof3en. Diese Identifikation beruht auf dem Namen und
auf der Stellung der Hofkarten im Alexanderkreis. Sie bedeutet nicht, dass jedes Bilddetail eine
bestimmte Begebenheit aus Philipps Leben illustriert. Die Karte zeigt weder eine Schlacht noch
eine Hochzeit, weder Alexanders Geburt noch eine Begegnung Philipps mit Olympias. Sie zeigt
einen thronenden Konig, das Wort ,,PAX*, mehrere geschlossene Rund- und Spiralformen und
einen Adler auf dem Thron.

Der Konig ist die hochste Ranggestalt der Miinzreihe. In ihm wird die Grundqualitit der Farbe
nicht mehr lediglich als gezihlte Vielheit oder als Anordnung von Gegenstinden vorgefihrt,
sondern als menschliche Haltung verkérpert. Der Rang bezeichnet einen Reifegrad, in dem eine
Qualitit nicht nur erfahren oder bewegt, sondern getragen und nach aul3en vertreten wird.
Konigliche Reife besteht hier nicht in sichtbarer Eroberung. Die Figur ist bewaffnet nicht
eindeutig dargestellt, erhebt sich nicht und schreitet nicht voran. Ihre Macht erscheint als
Anwesenheit, Ordnung und dauerhafte Bindung an den Thron.
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Die Munzsphire betrifft alles, was Gestalt, Gewicht, Mal3, Begrenzung, Wert und Dauer besitzt.
Sie kann Besitz und Austausch einschlieBen, ist jedoch nicht auf Geld und Reichtum zu
reduzieren. Auf dieser Karte wird weder gezihlt noch bezahlt. Niemand tibergibt oder empfingt
eine Minze. Eine Schatztruhe ist nicht vorhanden. Die Qualitit der Farbe erscheint vielmehr in
den deutlich begrenzten Rundformen, im breiten Rand der ovalen Scheibe, in ihrer gegliederten
Innenfliche und in der schweren Ruhe der thronenden Gestalt.

Das Wesen der Minze liegt in der Pragung. Ein Stoff wird abgegrenzt, geformt und mit einer
offentlich erkennbaren Geltung versehen. Er erhilt ein MaB3, eine Vorder- und Ruckseite, einen
Rand und eine Stellung innerhalb eines Austauschsystems. In entsprechender Weise verleiht ein
Konig dem Raum seiner Herrschaft eine geordnete Form. Er setzt Grenzen, bestitigt Werte und
gewihrleistet Beziehungen. Seine Aufgabe ist nicht nur, Gliter anzuhdufen, sondern ihre Geltung
zu sichern.

Die grofie ovale Scheibe vor dem Unterkérper des Konigs besitzt eine Mitte, einen Umkreis und
zahlreiche gegliederte Zonen. Ihre sichtbare Struktur lisst sie als Form geordneter Vielheit
erscheinen. Die radialen Linien teilen die Fliche, ohne sie zu zerbrechen. Die Spirale fithrt durch
die Teilungen hindurch und bindet sie an ein fortlaufendes Bewegungsprinzip. Kein einzelnes
Feld bildet das Ganze; kein Feld liegt auf3erhalb des gemeinsamen Randes.

Die Hand des Konigs ruht auf dieser gegliederten Fliche. Sie presst nicht zu und greift nicht um
den Rand. Deshalb ist keine gewaltsame Besitzergreifung sichtbar. Die Bertihrung ist ruhig. In
der Interpretation kann sie als Beziehung zwischen Souverinitit und geordneter Materie
verstanden werden. Der Konig beherrscht nicht dadurch, dass er die Scheibe an sich reif3t,
sondern dadurch, dass seine Hand auf ihr liegen kann, ohne ihre Gliederung zu verdecken oder
zu zerstoren.

Das nach hinten gefiihrte rechte Bein verstirkt diese Form der Herrschaft. Es ist nicht der
Korperteil eines Konigs, der gerade zum Angriff oder zum triumphalen Auftritt ansetzt. Die
Bewegung wird zurtickgenommen. Der aufgerichtete Oberkorper und der hohe Stab werden
durch eine riickwirts und abwirts gerichtete Beinlinie ausgeglichen. Aulere Autoritit und
korperliche Selbstbegrenzung erscheinen gleichzeitig.

Darin liegt eine besondere Reifestufe der Munzqualitit. Unreife materielle Macht sucht
fortwihrend Vergro3erung. Sie will mehr Raum, mehr Gegenstinde und mehr sichtbare
Bestitigung. Reife Macht kann stillhalten, weil ihre Ordnung nicht in jedem Augenblick neu
erzwungen werden muss. Das zurtickgefithrte Bein macht den Koénig nicht handlungsunfihig. Es
zeigt eine Kraft, die nicht vollstindig in duf3ere Bewegung umgesetzt wird. Der Konig besitzt
Handlungsmacht, halt sie aber in der Form.

Das Wort ,,PAX* bezeichnet ausdriicklich den Frieden. Es steht auf einem kleinen rechteckigen
Feld an dem aufrechten Stab. Der Friede wird daher nicht als idyllische Landschaft oder als
Umarmung zweier Gegner gezeigt, sondern als 6ffentlich gesetztes Wort. Er erscheint als
Bestandteil koniglicher Reprisentation. Wie dieser Friede entstanden ist, bleibt unsichtbar. Es
findet keine Verhandlung statt, und ein besiegter Gegner ist nicht anwesend. Aus der Aufschrift
allein darf daher keine konkrete historische Friedenshandlung rekonstruiert werden.

Neben dem Namen Philipps gewinnt das Wort dennoch politische Tiefe. Philipp 1I. schuf die
makedonische Vormacht durch Heeresreformen, Diplomatie, Biindnisse, dynastische
Verbindungen, Eroberungen und Zwang. Der Friede eines solchen Koénigs ist nicht einfach das
Gegenteil der Macht. Er kann deren Ergebnis und ihre dauerhafte Form sein. Herrschaft
befriedet, indem sie widerstreitende Krifte begrenzt und in ein geordnetes Verhiltnis zwingt.
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,»,PAX‘ kann deshalb sowohl Versdhnung als auch die durch Souverinitit hergestellte
Beendigung offener Auseinandersetzung aufrufen.

Der Adler tiber dem Thron steigert diese konigliche Dimension. Er ist nicht blof3 ein
unbestimmter Vogel, sondern ein in der antiken und spiteren politischen Bildsprache
hervorgehobenes Hoheitszeichen. Seine Hohe, sein kriftiger Schnabel und seine Verbindung mit
dem oberen Abschluss des Thrones lassen ihn als Bild tiberlegener Schau und souveriner Macht
erscheinen. Da er nicht fliegt und nicht angreift, ist diese Macht gegenwirtig, aber nicht
entfesselt. Der Adler ist gesammelt wie der Konig.

Seine Stellung ist entscheidend. Er sitzt nicht auf der Hand des Herrschers und ist nicht als
abgerichtetes Jagdtier dargestellt. Er befindet sich auf dem Thron selbst. Dadurch gehért er
weniger zu einer personlichen Tatigkeit des Konigs als zur Bildordnung der Herrschaft. Ex
erhoht den Thron tiber die menschliche Gestalt hinaus. Die Souverinitit, die der Konig
verkorpert, erscheint damit an eine tber ihm liegende Macht oder Idee riickgebunden.

In der antiken Symbolwelt ist der Adler besonders mit Zeus beziechungsweise Jupiter verbunden.
Diese Zuordnung darf nicht ohne Weiteres als urspriingliche astrologische Bedeutung der Karte
behauptet werden. Ein Adler kann auch allgemein Herrschaft, Hohe, Sieg oder kaiserliche Macht
bezeichnen. Im Zusammenhang mit Philipp und Alexander eréffnet seine Anwesenheit jedoch
einen begriundbaren mythologischen Resonanzraum. Alexander wurde in verschiedenen
Ubetlieferungen nicht nur als Sohn Philipps, sondern auch als Sohn eines Gottes oder eines
gottlich auftretenden Erzeugers verstanden. Der Adler kann die Spannung zwischen irdischem
Konigtum und iiberhéhter Abstammung begleiten, ohne dass das Bild eine bestimmte
Zeugungsszene darstellt.

Die Alexanderzeugungslegende ist auf dieser Karte nicht unmittelbar abgebildet. Olympias
erscheint nicht. Nektanebos erscheint nicht. Eine Schlange, ein Blitz, ein ausbrechendes Feuer
und das Léwensiegel aus den antiken Berichten sind nicht sichtbar. Der Adler darf daher nicht
ruckwirkend zum Beweis einer dargestellten géttlichen Zeugung gemacht werden. Der Bezug
entsteht erst aus dem Zusammenspiel des Namens Philipp, des koniglichen Ranges, des Adlers
und der tibrigen Hofkarten.

Plutarch berichtet von mehreren Vorzeichen, welche die Geburt Alexanders umgaben. Olympias
habe von einem Blitz getrdumt, der ihren Leib traf und ein sich ausbreitendes Feuer entztindete.
Philipp wiederum habe im Traum den Leib seiner Frau mit einem Siegel verschlossen, dessen
Bild einen Léwen zeigte. Die Deuter verstanden dies als Hinweis auf eine Schwangerschaft und
auf die gewaltige Natur des kiinftigen Sohnes. In dieser Uberlieferung bleibt Philipp der Vater,
doch die Geburt erhilt eine ibermenschliche Aura.

Die Alexanderromanze verandert die Erzahlung. Der geflohene dgyptische Kénig und Magier
Nektanebos nihert sich Olympias unter dem Anschein des Gottes Ammon und wird zum
geheimen Erzeuger Alexanders. Philipp bleibt der 6ffentlich anerkannte konigliche Vater. Die
Legende spaltet damit die Vaterschaft in zwei Ebenen: in die sichtbare dynastische Geltung und
in die verborgene, magisch-géttlich tiberhohte Zeugung.

Innerhalb dieser Spannung erhilt die Karte des Philipp ihre besondere Stellung. Er ist der Vater
der Form, des Namens, des Reiches und der politischen Anerkennung. Er setzt Alexander in eine
sichtbare Genealogie ein. Die Legende entzieht ihm jedoch die ausschlieBliche Verfiigung tiber
den Ursprung. Der Sohn gehort zur Ordnung Philipps und tiberschreitet sie zugleich. Die
Minzsphire, die auf Prigung und Geltung beruht, eignet sich deshalb besonders fir die
Verkorperung dieser 6ffentlichen Vaterschaft.
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Wie eine Minze durch die Autoritit des Prigeherrn giltig wird, erhalt der Sohn durch den
anerkannten Konig seinen dynastischen Ort. Diese Analogie darf nicht mit einer konkreten
Bildhandlung verwechselt werden. Die Karte zeigt keine Anerkennung Alexanders und keine
Prigung einer Minze. Doch Name, Rang und die beherrschende Rundform erlauben es, Philipps
Funktion als Gewidhrsmann duf3erer Geltung zu verstehen. Er ist nicht notwendig der verborgene
Ursprung, wohl aber die sichtbare Instanz, durch die Herkunft gesellschaftliche und politische
Form gewinnt.

Die grofie Scheibe darf ebenfalls nicht unmittelbar mit dem Léwensiegel aus Philipps Traum
gleichgesetzt werden. Auf ihr ist kein Lowe sichtbar. Ihre geschlossene, gegliederte Fliche und
die darauf ruhende Hand kénnen jedoch einen vorsichtigen Resonanzraum fir das Thema von
Prigung und Besiegelung bilden. Die Karte zeigt nicht den Leib der Olympias, sondern eine
geordnete Rundform. Die historische Erzihlung und das Bild begegnen einander daher nicht in
einer gegenstindlichen Identitit, sondern in der formalen Idee gultiger Begrenzung.

Der Adler erweitert diese Vaterschaftsfrage nach oben. Philipp ist der irdische Konig auf dem
Thron; der Adler sitzt iber thm. In einer vorsichtigen mythologischen Lesart kann darin das
Verhiltnis von menschlicher Legitimation und géttlicher Uberhéhung anklingen. Der Konig gibt
dem Sohn den irdischen Namen und das Reich. Die Legende gibt ihm eine andere,
tbermenschliche Herkunft. Das Bild entscheidet diesen Gegensatz nicht. Es ordnet jedoch einen
Adler oberhalb des gekrénten Vaters an und ldsst beide in dieselbe Richtung blicken.

Gerade diese gemeinsame Blickrichtung verhindert eine einfache Gegnerschaft. Der Adler
verdringt Philipp nicht. Er sitzt auf dessen Thron. Der Konig wiederum versucht nicht, den
Adler zu ergreifen oder zu beherrschen. Beide gehoren derselben vertikalen Ordnung an. Die
hoéhere Macht und die menschliche Souverinitit erscheinen nicht als identisch, aber als
aufeinander bezogen. Der Thron trigt den Konig und den Adler zugleich.

Innerhalb der Munzreihe ist der Konig der Punkt, an dem die Entwicklung der Farbe in
personale Autoritit Ubergeht. Die gezdhlten Karten sind tiberschritten; an die Stelle der Zahl tritt
die benannte Gestalt. Doch die Vielheit ist nicht verschwunden. Sie kehrt in den Teilungen der
groB3en Scheibe wieder. Der Koénig tragt die geordnete Vielheit in seinem Bildraum. Rang
bedeutet daher nicht Loslésung vom Vorangegangenen, sondern dessen Zusammenfassung in
einer Haltung.

Die vorausgehenden Hofgestalten fiihren zu diesem Punkt hin. Der unbenannte Bube verkorpert
eine noch nicht durch einen historischen Namen festgelegte Méglichkeit. Der Ritter Sarafino
bringt Bewegung und individuelle Ausrichtung in die Farbe. Die Ko6nigin Elena trigt die
Miinzqualitit in einer weiblich bestimmten Form von Wiirde und dynastischer Gegenwart. Mit
,»R. FILIPO* erreicht die Reihe die ausdriicklich bezeichnete konigliche Souverinitit.

Der Konig schliel3t die Miinzreihe ab, aber nicht das gré3ere System. Sein Name weist auf
Alexander voraus. Philipp ist in geschichtlicher und legendirer Hinsicht ein Ursprung, dessen
Bedeutung erst im Sohn sichtbar wird. Die Munzreihe endet somit bei einer Gestalt, die zugleich
Grundlage einer anderen Entwicklung ist. Das Ende der Farbe 6ffnet einen Ubergang in den
umfassenderen Alexanderkreis der Hofkarten.

Der Adler verstirkt diesen Ubergangscharakter. Als Hohenzeichen weist er tiber die schwere,
begrenzte Minzsphire hinaus. Er sitzt jedoch auf dem Thron und bleibt mit ihr verbunden. Die
Karte trennt das Hohe nicht vom Materiellen. Der Adler schwebt nicht frei im Himmel; seine
FiiBle stehen auf der architektonischen Form der Herrschaft. Das Geistige oder Ubergeordnete
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wird nicht als Flucht aus der Verkorperung gezeigt, sondern als héchste Instanz einer
verkorperten Ordnung,.

Darin berthrt die Karte ein neuplatonisches Grundverhiltnis. Das Héhere hebt das Niedere
nicht einfach auf. Es ordnet, belebt und tbersteigt es. Der Adler kann in einer spiteren
philosophischen Lesart die Fahigkeit der Seele versinnbildlichen, sich tber die Vielheit zu
erheben und eine umfassendere Ordnung zu schauen. Doch er bleibt auf dem Thron
niedergelassen. Die Schau ist nicht von der Welt getrennt. Sie muss in eine tragfihige Form
zurlickkehren.

Die grofie Scheibe erlaubt eine verwandte Analogie. Thre Mitte, ihr Umkreis und ihre gegliederten
Felder konnen als formales Gleichnis einer geordneten Vielheit betrachtet werden. Es ist nicht
historisch bewiesen, dass die Scheibe ausdriicklich den Kosmos darstellt. Gleichwohl zeigt sie
sichtbar ein Ganzes, dessen Teile auf eine Mitte und einen gemeinsamen Rand bezogen sind. Der
Konig berthrt diese Ordnung; der Adler Giberblickt sie von oben. Berithrung und Schau bilden
zwei verschiedene Beziehungen zum Ganzen.

Der Konig entspricht dabei nicht dem Einen selbst. Er gehort zur Welt der gepragten und
begrenzten Formen. Seine Aufgabe besteht darin, das Viele in ein gerechtes Verhiltnis zu
bringen. Der Adler bezeichnet demgegeniiber die Moglichkeit einer héheren Ubersicht. Der
Koénig bertihrt die Ordnung von innen; der Adler steht oberhalb ihrer menschlichen Verwaltung,.
Die Karte verbindet dadurch Immanenz und Transzendenz, ohne sie zu vermischen.

Der Bezug zum Haus Este liegt nicht in einem eindeutig sichtbaren Wappen. Kein Bildelement
darf ohne ausreichenden Nachweis nachtriglich zum Este-Emblem erklirt werden. Auch der
Adler ist nicht allein aufgrund seiner Art als spezifisches dynastisches Zeichen des Hauses Este
zu bestimmen. Der historische Bezug liegt zunichst im kulturellen Raum Ferraras: in der dortigen
Hof- und Tarocchi-Kultur, in den gelehrten Bibliotheken, in der Pflege antiker Stoffe und in der
Verbindung von Kunst, Diplomatie und dynastischer Selbstdarstellung.

Peter Mark Adams misst diesem Ferrareser Umfeld grof3e Bedeutung bei. Seine Rekonstruktion
verbindet das Sola Busca mit den intellektuellen Netzwerken der oberitalienischen Eliten, mit der
Alexanderliteratur, dem Neuplatonismus, der Astrologie, der Theurgie und heterodoxen
religiésen Stromungen. Diese moderne hermetische Gesamtdeutung ist ein bedeutender
Interpretationsansatz, aber keine in allen Einzelheiten gesicherte historische Erklirung.
Insbesondere eine unmittelbare Auftraggeberschaft einer bestimmten Este-Person bleibt von der
allgemeineren kulturellen Verankerung in Ferrara zu unterscheiden.

Historisch wichtig ist die politische Spannung zwischen Ferrara und Venedig. Der Krieg von
1482 bis 1484 hatte schwere Verwiistungen und wirtschaftliche Belastungen hinterlassen. In
einem solchen Umfeld konnte ,,PAX* eine konkrete Dringlichkeit besitzen. Frieden war nicht
blof3 eine abstrakte Tugend, sondern eine Ordnung nach Gewalt, Verlust und diplomatischem
Ringen. Dennoch nennt die Karte keinen bestimmten Vertrag und kein datierbares Ereignis. Die
Inschrift er6ffnet den politischen Horizont, ohne ihn vollstindig zu bestimmen.

Der Adler kann innerhalb dieses Horizonts zugleich Souverinitit und iiberlegene Macht
verkorpern. Er sitzt ruhig, doch sein Platz tiber dem Konig macht deutlich, dass Frieden nicht
mit Schwiche gleichgesetzt wird. Die Karte stellt eine Friedensordnung dar, die unter dem
Zeichen hochster Wachsambkeit steht. Der Adler schlift nicht. Sein Kopf ist zurickgewandt. Der
Friede bleibt aufmerksam gegentiber dem Raum, aus dem Gefahr oder Erinnerung zurtickkehren
konnten.
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Die riickgerichtete Kopthaltung des Adlers entspricht dem nach hinten geftihrten rechten Bein
des Konigs. Oben wendet sich der Kopf zurtck; unten wird das Bein zurtickgefithrt. Zwischen
beiden liegt der aufrechte Oberkérper. Dadurch wird Rickwendung zu einem durchgehenden
Strukturprinzip. Der Konig richtet sich in der Gegenwart auf, bleibt aber kérperlich und geistig
an das Vorhergehende gebunden. Herrschaft ohne Erinnerung wire blind; Erinnerung ohne
gegenwirtige Ordnung bliebe wirkungslos.

Die beiden Spiralformen vertiefen diesen Gedanken. Die Spirale ist eine Linie der Wiederkehr,
die dennoch nicht einfach an denselben Punkt zuriickfithrt. Sie bewahrt die Beziehung zur Mitte
und veriandert zugleich den Abstand zu ihr. In der Karte begegnet sie in einer kleineren
unregelmifligen und einer groéleren gegliederten Form. Der Konig beriihrt beide. Er steht
dadurch zwischen Konzentration und Entfaltung, zwischen innerem Keim und ausgearbeiteter
Ordnung.

Diese Deutung beruht ausschlieBlich auf der sichtbaren Wiederholung der Spiralstruktur. Sie setzt
keinen verborgenen Gefillinhalt voraus. Weder das blau-graue Gebilde noch die gro3e Scheibe
ist gedftnet. Die Karte handelt daher nicht von Empfang oder Ausgieung. Thre Dynamik liegt
nicht im Austausch eines Stoffes, sondern in der Formung von Bewegung. Das Kreisende wird
begrenzt, ohne vollstindig angehalten zu werden.

Hier 6ffnet sich die saturnische Deutungsebene. Sie ist nicht als historisch gesicherte
urspringliche Bedeutung auszugeben, sondern als moderner hermetisch-astrologischer Schlissel,
den besonders Adams auf das gesamte Deck bezieht. Saturn verkorpert in dieser Lesart Zeit,
Grenze, Tod, Konzentration, Melancholie, Weisheit und Transformation. Er begrenzt das Alte,
verdichtet seine Krifte und fithrt es an einen Punkt, an dem eine neue Gestalt entstehen kann.

Auf der Karte ist kein eindeutig identifiziertes Saturnzeichen sichtbar. Zudem besitzt der Adler in
der antiken Planetensymbolik eine naheliegendere Beziehung zu Zeus beziehungsweise Jupiter.
Gerade daraus entsteht jedoch eine bedeutsame Spannung. Der Adler bezeichnet Hohe,
Souverinitit und Weite; die geschlossenen Spiralformen, der breite Rand der Scheibe, die
Sitzhaltung und das nach hinten gefithrte Bein bezeichnen Konzentration und Grenze. Eine
jupiterhafte Erh6hung steht einer saturnischen Verdichtung gegentiber.

Diese beiden Ebenen missen nicht gegeneinander ausgespielt werden. Konigliche Reife verlangt
beides: den weiten Blick und die Fihigkeit zur Begrenzung. Eine Herrschaft, die nur ausdehnt,
wird maBllos. Eine Herrschaft, die nur begrenzt, erstarrt. Der Adler er6ffnet die Hohe; die
Minzsphire gibt ihr Gewicht. Der Adler sieht iiber den unmittelbaren Ausschnitt hinaus; die
Hand des Konigs bleibt auf der gegliederten Form. Schau und Verkérperung werden aufeinander
bezogen.

In hermetischer Sprache koénnte diese Beziehung als Spannung zwischen Expansion und
Kontraktion verstanden werden. Der Adler strebt seinem Wesen nach zur Héhe, obwohl er hier
ruht. Die Spirale zieht Bewegung um eine Mitte zusammen. Der Konig hilt beide Krifte in einer
einzigen Komposition. Seine Aufgabe besteht nicht darin, eine von ihnen zu vernichten, sondern
sie in ein fruchtbares Verhaltnis zu bringen.

Saturnische Weisheit liegt gerade in dieser Begrenzung der Ausdehnung. Sie erkennt, dass jede
Macht eine Zeit und jede Gestalt einen Rand besitzt. Der breite AuB3enrand der grof3en Scheibe
macht ihre Endlichkeit sichtbar. Die Teilungen im Inneren erhalten nur deshalb Zusammenhang,
weil sie den Rand nicht tberschreiten. Grenze ist hier nicht das Gegenteil von Ordnung, sondern
ihre Voraussetzung.

97



Doch Grenze kann zur Erstarrung werden. Was Frieden schafft, kann Widerspruch
unterdriicken. Was Werte pragt, kann sich selbst zum einzigen Mal3 erkliren. Was die Teile um
eine Mitte ordnet, kann jede andere Mitte ausschlieBen. Die geschlossenen Formen des Bildes
bewahren ihre Struktur, 6ffnen sich aber nicht. Ihre Prafung besteht daher nicht im Empfang
eines neuen Inhalts, sondern in der Frage, ob ihre Geschlossenheit noch lebendige Bewegung
zulidsst.

Die Spiralzeichnung beantwortet diese Frage zumindest formal. Innerhalb der geschlossenen
Rinder bleibt Bewegung sichtbar. Die Form ist begrenzt, aber nicht tot. Sie kreist, gliedert und
fihrt weiter. Saturn ist in dieser Lesart nicht blo3 das Ende, sondern die Kunst, eine Bewegung
so weit zu konzentrieren, dass aus ihr eine neue Stufe hervorgehen kann.

Philipp verkérpert genau diesen Ubergang. Historisch schuf er die militirischen, politischen und
wirtschaftlichen Voraussetzungen fir Alexanders Eroberungen. Er selbst fiihrte die von thm
vorbereitete asiatische Unternehmung nicht mehr aus. Sein Ende wurde zur Voraussetzung des
neuen Anfangs. In der Alexanderlegende ist er zudem der sichtbare Vater einer Gestalt, deren
Ursprung tber ithn hinaus gedeutet wird. Er begrenzt und ermdglicht zugleich.

Der Adler auf seinem Thron macht diese Uberschreitung sichtbar, ohne sie als Handlung
darzustellen. Er sitzt oberhalb Philipps und blickt mit ihm in dieselbe Richtung. Das Hohere 16st
den Koénig nicht ab, sondern erscheint bereits innerhalb seiner Herrschaftsordnung. Alexander
wird aus einer Welt hervorgehen, die Philipp geschaffen hat, aber er wird deren Grenzen
tberschreiten. Der Adler kann deshalb vorsichtig als Vorzeichen einer tiber Philipp
hinausfihrenden Souverinitit gelesen werden, nicht als Portrit Alexanders und nicht als Beweis
einer konkreten Geburtslegende.

Im Verhiltnis zu den anderen Farben erfiillt die Minzsphire die Aufgabe der Verkérperung. Die
Stibe bringen Impuls, Richtung und Wachstum hervor. Die Kelche gestalten Umfassung,
Beziehung und Austausch. Die Schwerter unterscheiden, trennen und entscheiden. Die Miinzen
geben diesen Bewegungen Gewicht, Dauer und eine begrenzte Form. Ohne Verkorperung bliebe
der Impuls unbefestigt, die Beziehung gestaltlos und die Entscheidung ohne bleibende Folge.

Der Ko6nig der Miinzen ist daher nicht blof3 Herr duBBerer Giiter. Er ist die Instanz, an der eine
Ordnung tragfihig wird. Seine Hinde berithren Formen; sein Korper bleibt auf dem Thron; sein
Bein ist zurtickgefihrt; der Adler hilt die Hohe besetzt. Jeder Teil der Komposition trigt zur
Sammlung bei. Nichts wird ausgeschuttet oder zerstreut. Die Karte zeigt konzentrierte
Souverinitit.

Ihre menschliche Bedeutung liegt in der Fihigkeit, Macht zu tragen, ohne sie fortwahrend
austiben zu mussen. Der reife Herrscher erkennt, dass Stirke nicht nur im Voranschreiten liegt.
Sie kann sich ebenso im Zurticknehmen, Erinnern und Begrenzen zeigen. Das nach hinten
gefithrte Bein widerlegt das Bild des unauthorlichen Eroberers. Der Adler widerlegt zugleich jede
Gleichsetzung von Ruhe und Blindheit. Die Kraft ruht, aber sie wacht.

Damit erhalt die Karte ihre innere Dramaturgie. Unten bindet der Thronsockel den Konig an
seinen Namen. In der Mitte liegen Kérper, Hinde und Spiralformen. Links steigt ,,PAX* am Stab
empor. Oben sitzt der Adler. Der Weg fithrt von der historischen Person tiber die geordnete
Materie und den verkiindeten Frieden zur erhéhten Schau. Gleichzeitig fithren Bein und
Adlerkopf zurtick. Aufstieg und Rickwendung geschehen gleichzeitig.

Innerhalb des Gesamtweges der Kleinen Arkana ist diese Karte notwendig, weil Einweihung
nicht bei innerer Erkenntnis stehen bleiben datrf. Erkenntnis muss Gestalt annehmen,
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Verantwortung begriinden und eine dauerhafte Ordnung hervorbringen. Doch jede verkérperte
Ordnung muss sich daran erinnern, dass sie nicht der letzte Ursprung ist. Der K6nig sitzt unter
dem Adler. Seine Hand liegt auf der Scheibe, aber er ist nicht mit ihrer Mitte identisch. Sein
Name steht am Sockel, nicht am Himmel.

Die besondere Wahrheit des Konigs der Miinzen liegt daher in einer Souverinitit, die sich
zugleich erh6ht und begrenzt weil. Philipp ist Konig, Vater und Begrinder; dennoch weist die
Alexanderlegende tiber seine sichtbare Vaterschaft hinaus. Er schafft den Boden fiir ein Reich,
das seine eigene Lebenszeit iberschreiten wird. Der Adler tber ihm verkorpert nicht seine
Entmachtung, sondern die grof3ere Ordnung, an der seine Herrschaft teilhat.

Saturnisch gesprochen wird Philipp zur Grenze, an der das Alte seine hochste Form erreicht und
gerade deshalb dem Neuen weichen muss. Jupiterhaft gesprochen 6ffnet der Adler die Hohe und
die Weite kiinftiger Herrschaft. Die Minze hilt beide Krifte in der Welt der Gestalt. So
verbindet die Karte Konzentration und Erhebung, Riickwendung und Vorausschau, Frieden und
Macht, Ende und Anfang.

Der Ko6nig der Miinzen lehrt damit, dass wahre Herrschaft weder im rastlosen Voranschreiten
noch im starren Festhalten besteht. Sie entsteht dott, wo eine Gestalt ihre Grenze anerkennt, ihre
Krifte ssmmelt und etwas Tragfihiges hinterlasst. Das rechte Bein geht nicht voran. Der Adler
fliegt nicht auf. Dennoch ist die Karte voller vorbereiteter Bewegung. Gerade in der Ruhe wird
das Kommende méglich. Der Kénig vollendet seine Form, damit eine gro3ere Geschichte
beginnen kann.
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