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Zur Verwendung

Grundlage: Volker H. Schendel, ,, Das Sola-Busca-Tarot zwischen Macht, Magie und
dem Wagnis der Erkenntnis”, 2026. Zusammenfassung der bereitgestellten Datei ,, BoD
Endfassung Kopie.pdf”, 420 PDF-Seiten, mit 65 Kapiteln.

Diese Ausarbeitung biindelt die Argumente der Vorlage thematisch. Sie behandelt den
historischen Gegenstand, die Renaissance als Entstehungshorizont, die wichtigsten
philosophischen und religiosen Deutungen, ausgewahlte Karten sowie die moderne
Rezeptionsgeschichte. Wiederholungen, ausfiithrliche Literaturhinweise, Werbetexte zu
weiteren Banden und lange Quellenpassagen werden verdichtet. Ein Kapitelwegweiser
am Ende erschlielst samtliche 65 Kapitel der Vorlage.

Die Seitenangaben beziehen sich auf die Seiten der Ausgangs-PDF; bei den hier
verwendeten Verweisen stimmen sie mit deren gedruckter Zahlung tiberein. Die
Darstellung fasst die bereitgestellte Fassung zusammen und ist keine unabhangige
Uberpriifung samtlicher darin angefiithrter Forschungsergebnisse. Wo die Vorlage
zwischen sicherem Befund und spekulativer Deutung wechselt, bleibt dieser
Unterschied ausdrucklich sichtbar. Historische Vorstellungen von Magie, Astrologie
oder geistigen Wesen werden als Vorstellungen ihrer jeweiligen Trager beschrieben.

Leserfuhrung

Kapitel 1-6 klaren Gegenstand, Methode und Geschichte. Kapitel 7-15 bindeln
philosophische, religiose und moderne Deutungen. Kapitel 16-18 behandeln Figuren
und Kartenbeispiele. Kapitel 19-22 erganzen die Einordnung und Gesamtschau. Kapitel
23 erschlielSt alle Originalkapitel; Kapitel 24 erklart zentrale Begriffe.
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1. Grundgedanke und Aufbau des Buches
Quellenbezug: Kapitel 1-3, S. 5-29; Kapitel 64-65, S. 403-413.

Im Mittelpunkt steht ein scheinbarer Gegensatz: Die Karten des Sola-Busca-Tarots sind
als Gegenstande erhalten und in vielen Einzelheiten gut sichtbar, wahrend ihre
ursprunglichen Bedeutungszusammenhange nur teilweise erschlossen sind. Man
erkennt Waffen, GefalSse, Korperhaltungen, Namen und Handlungen. Daraus ergibt sich
jedoch noch keine eindeutige Erklarung dafur, weshalb gerade diese Dinge zusammen
dargestellt wurden. Das Buch macht diese Spannung zum Ausgangspunkt einer weit
ausgreifenden Untersuchung. Sein Thema ist daher ebenso die Geschichte eines
Kartenspiels wie die Schwierigkeit, fremde Bildwelten zu verstehen.

Der Titel benennt drei eng verbundene Problemfelder. Macht erscheint in
Herrschergestalten, militarischen Motiven, adeliger Reprasentation und der Verfiigung
uber Wissen. Magie bezeichnet die historischen und modernen Versuche, Bilder als
wirksame Vermittler zwischen Mensch und Kosmos zu begreifen. Erkenntnis betrifft
schlielSlich sowohl die behauptete geistige Verwandlung des Betrachters als auch die
Arbeit des heutigen Interpreten. Dieser muss entscheiden, welche Verbindung eine
Quelle tatsachlich tragt und wo eine reizvolle Gesamterzahlung uber die Belege
hinausgeht.

Das Sola Busca wird in der Vorlage vielfach als verdichteter Wissensraum der
Renaissance gelesen. Antike Geschichte, philosophische Seelenlehren, Mythologie,
Astrologie, Alchemie und hofische Kultur treffen in einem kleinen, beweglichen
Bildformat zusammen. Der Nutzen dieses Ansatzes liegt darin, die Karten aus
modernen Stichwortlisten zu 16sen. Ein Schwert bedeutet dann nicht automatisch
einen festen psychologischen Begriff, und eine Herrscherfigur ist nicht nur ein
allgemeiner Personlichkeitstyp. Entscheidend werden die konkrete Darstellung, die
Geschichte ihres Namens und die Erwartungen moglicher historischer Betrachter.

Die Vorlage verfolgt zugleich zwei unterschiedliche Darstellungsweisen. Zahlreiche
Passagen entwickeln sehr weitreichende Lesarten eines geschlossenen Einweihungs-
oder Ritualsystems. Andere Abschnitte, besonders das methodische dritte Kapitel und
die kritischen Ubergénge vor historischen Quellenlektiiren, begrenzen solche
Aussagen ausdriicklich. Sie verlangen, Sichtbares, Identifikation und Deutung zu
unterscheiden. Der vorliegende Uberblick fithrt beide Stimmen zusammen: Er erklart
die inhaltliche Logik der grofSen Deutungsmodelle, behandelt sie aber nicht allein
wegen ihrer inneren Geschlossenheit als historische Tatsachen.

Die 65 Kapitel bilden keine durchgehend lineare Beweisfuhrung. Sie sind eher ein
thematisches Geflecht. Alexander, Lazzarelli, Plethon, Saturn und die Idee einer
geistigen Wiedergeburt erscheinen mehrfach unter wechselnden Gesichtspunkten.
Dazu treten Portrats moderner Autoren, Museums- und Ausstellungshinweise sowie
Auszuge aus alteren philosophischen und historischen Texten. Fur einen
zusammenfassenden Uberblick ist deshalb eine Neuordnung sinnvoll: Zuerst werden

SOLA-BUSCA-TAROT | ZUSAMMENFASSENDER UBERBLICK



Gegenstand und Methode geklart, anschlielsend die geschichtlichen Voraussetzungen
und die groflsen Interpretationen, schlielSlich die konkreten Karten und offenen Fragen.

Die tragfahige Gesamtperspektive des Buches lautet nicht, dass ein einziges Geheimnis
bereits endgtltig gelost sei. Vielmehr kann der Umgang mit den Karten selbst zu einer
Schule der Aufmerksamkeit werden. Man lernt, Beobachtungen zu prazisieren,
historische Zusammenhange zu rekonstruieren und unterschiedliche
Erklarungsebenen nebeneinander auszuhalten. Das Wagnis der Erkenntnis besteht
dabei auch darin, eine tiberzeugend klingende Vermutung wieder zurickzunehmen,
wenn ein Detail oder eine Quelle nicht zu ihr passt.
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2. Das Deck als historischer Gegenstand
Quellenbezug: Kapitel 3, S. 27-29; Kapitel 7, S. 50-54; Kapitel 15, S. 106-109; Kapitel 53, S. 326-331.

Die Vorlage beschreibt das Sola-Busca-Tarot als vollstandig erhaltenes Ensemble von
78 Karten aus dem spaten 15. Jahrhundert. Es umfasst 22 Karten der Trumpfgruppe
einschlieflSlich des Narren sowie 56 Farbkarten. Letztere verteilen sich auf vier Reihen
mit jeweils zehn Zahlkarten und vier Hofkarten. Seine besondere kunsthistorische
Bedeutung hangt wesentlich damit zusammen, dass auch die Zahlkarten szenisch
gestaltet sind. Gegenstande werden nicht lediglich nach ihrer Anzahl gezeigt, sondern
in Handlungen, Korperbewegungen und raumliche Konstellationen eingebunden.

Die Herstellung muss in mehrere Arbeitsschritte zerlegt werden. Das Buch nennt
Kupferstiche auf Papier, die auf Karton montiert und mit Farbe sowie Gold ausgestattet
wurden. Entwurf, Herstellung der Druckplatten, Druck, Montage und Kolorierung sind
verschiedene Vorgange. Sie miissen weder zur gleichen Zeit noch am gleichen Ort
stattgefunden haben. Die in der Vorlage hervorgehobene Jahreszahl 1491 betrifft im
Zusammenhang der Brera-Forschung besonders die venezianische Kolorierung des
erhaltenen Exemplars. Daraus folgt nicht ohne Weiteres, dass samtliche kiinstlerischen
Entscheidungen genau in diesem Jahr getroffen wurden.

Das vollstandige kolorierte Deck gelangte nach Darstellung der Vorlage 2009 durch
den Erwerb des italienischen Kulturministeriums in die Pinacoteca di Brera in Mailand.
Sein gebrauchlicher Name verweist auf spatere Besitzer. Er ist somit zunachst eine
Bezeichnung aus der Sammlungsgeschichte, keine urspriingliche Uberschrift des
Bildprogramms. Auch dieser scheinbar kleine Unterschied ist wichtig: Wer aus dem
Namen des heutigen Objekts auf den Auftraggeber des 15. Jahrhunderts schlielst,
iiberspringt mehrere Jahrhunderte seiner Uberlieferung.

Die Karten unterscheiden sich von den vertrauten Bildtypen spaterer Tarotdecks.
Zahlreiche Figuren tragen ungewohnliche Namen aus historischen, biblischen oder
mythologischen Zusammenhangen. Diese Namen sind keine Garantie fur einfache
Portrats. Ein historischer Eigenname kann ein moralisches Beispiel, eine politische
Erinnerung oder einen gelehrten Hinweis aktivieren. Ebenso wenig darf man die heute
ublichen Trumpfbedeutungen einfach auf gleiche Zahlenpositionen ubertragen. Die
Eigenstandigkeit des Decks liegt gerade darin, dass sein Bildprogramm eine besondere
Priufung verlangt.

Die Vorlage enthalt unterschiedliche Angaben zur kiinstlerischen Zuschreibung. Im
methodischen Kern und in der Darstellung der Brera-Ausstellung wird Nicola di
maestro Antonio genannt; ein anderer Abschnitt fuhrt altere oder abweichende
Zuschreibungen an. Diese Angaben werden hier nicht zu einer fiktiven Einigkeit
geglattet. Der wichtigste Punkt ist die Trennung der Rollen: Ein Kinstler kann die
Stiche ausfiihren, ein Gelehrter das Programm anregen, ein Auftraggeber die
Herstellung finanzieren und ein spaterer Besitzer die Bemalung veranlassen. Eine
Zuschreibung in einer dieser Rollen beweist die tibrigen nicht.
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Als moglicher geistiger Anreger tritt Ludovico Lazzarelli hervor. Marin Sanudo der
Jungere wird als wahrscheinlicher frither Besitzer beziehungsweise als Bezugspunkt
der Kolorierung diskutiert. Die Vorlage betont an ihren sorgfaltigsten Stellen
ausdrucklich den unterschiedlichen Sicherheitsgrad dieser Aussagen. Entsprechend
formuliert dieser Uberblick nicht, das Deck sei nachweislich von Lazzarelli fiir Sanudo
geschaffen worden. Er halt fest, dass diese Namen zentrale Forschungsansatze
bindeln und unterschiedliche Fragen an das Objekt beantworten.

Aus der szenischen Fille folgt schlielSlich keine sichere ursprungliche Funktion. Ein
kostbares Kartenspiel kann gespielt, gesammelt, verschenkt, vorgezeigt und als
Gesprachsanlass verwendet worden sein. Eine gelehrte Ausstattung steht dem
Spielcharakter nicht entgegen. Ebenso ist eine heutige kontemplative Verwendung
moglich, ohne dass damit eine entsprechende Nutzung im 15. Jahrhundert
nachgewiesen ware. Das erhaltene Material bildet den Ausgangspunkt der
Untersuchung, nicht schon deren vollstandiges Ergebnis.
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3. Historischer Befund, Interpretation und
Hypothese

Quellenbezug: insbesondere Kapitel 3, S. 27-29; methodische Erganzungen in Kapitel 6, 20, 26, 53 und 58-62.

Das wichtigste methodische Instrument der Vorlage ist eine gestufte Betrachtung. Am
Anfang steht die Beschreibung: Welche Figuren, Gegenstande, Inschriften und
raumlichen Beziehungen sind tatsachlich sichtbar? Im nachsten Schritt folgt die
Identifikation: Lasst sich ein Name lesen, ein Gerat bestimmen oder eine Handlung
einer bekannten Erzahlung zuordnen? Erst danach beginnt die Interpretation, also die
Frage nach moglichem Sinn und historischer Funktion. Die zusatzliche Annahme eines
ubergreifenden Einweihungsprogramms steht noch einmal auf einer anderen Ebene.

Diese Reihenfolge verhindert, dass ein gewiinschtes Ergebnis bereits in die
Beschreibung eingeschmuggelt wird. Wer eine Figur von Anfang an als Eingeweihten
bezeichnet, hat ihre Funktion schon festgelegt. Wer zunachst nur festhalt, dass ein
Mensch ein Gefals tragt, lasst offen, ob eine Alltagsszene, eine mythologische
Handlung, eine alchemische Anspielung oder etwas anderes gemeint ist. Der Gewinn
ist nicht blofs sprachliche Vorsicht. Die verschiedenen Deutungen konnen anschliefSend
an genau denselben Beobachtungen geprift werden.

Auch Quellen besitzen unterschiedliche Funktionen. Eine Museumsangabe kann den
Erwerb und den Aufbewahrungsort dokumentieren. Ein Ausstellungskatalog kann eine
stilistische Zuschreibung begrinden. Eine moderne Autorenwebseite kann zuverlassig
zeigen, welche These ihr Verfasser vertritt. Sie ist aber kein unabhangiger Beweis fur
die historische Existenz der von ihm vermuteten Ritualgemeinschaft. Ahnlich berichtet
eine moderne spirituelle Erfahrung zunachst tiber die Erfahrung einer heutigen
Person, nicht tiber die Absichten des urspringlichen Kartenkinstlers.

Eine gute Hypothese sollte erklaren, welche Befunde fur sie sprechen und welche
gegen sie sprechen konnten. Die Behauptung einer geheimen Verschlisselung ist
problematisch, wenn jeder fehlende Beleg als zusatzliche Bestatigung des
Geheimnisses gilt. Dann wird die These gegen Widerlegung geschiitzt, statt durch
Material gestiitzt. Das Buch legt an mehreren Stellen nahe, ein Modell zunachst an
einzelnen Karten und anschliefSend am ganzen Deck zu testen. Erklart es nur einen Teil
der Bilder iberzeugend, muss sein Geltungsbereich entsprechend begrenzt werden.

Fur behauptete Text-Bild-Beziehungen geniigt eine allgemeine Ahnlichkeit nicht.
Feuer, Gefalie, Tod, Waffen oder ein bartiger Mann kommen in vielen Traditionen vor.
Eine spezifische Verbindung wird plausibler, wenn charakteristische Einzelheiten
{ibereinstimmen und ein historischer Uberlieferungsweg gezeigt werden kann. Dabei
ist zu fragen, ob der betreffende Text im vermuteten Umfeld zuganglich war, in
welcher Sprache er gelesen werden konnte und ob die vorgeschlagene Bildform zur
Entstehungszeit tatsachlich verfugbar war.

Besonders anschaulich wird dieses Problem bei zeitlich spateren Vergleichsobjekten.
Ein frihneuzeitlicher Stich eines antiken Mithrasmotivs kann belegen, dass man das
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Motiv damals kannte. Entstand dieser Stich jedoch Jahrzehnte nach dem Sola Busca,
beweist er nicht die Kenntnis genau dieser Vorlage um 1491. Ebenso kann eine
moderne philosophische Theorie die Karten fruchtbar beleuchten, ohne eine
historische Quelle ihrer Herstellung zu sein. Der zeitliche Abstand muss als Teil des
Arguments sichtbar bleiben.

Der Uberblick iibernimmt deshalb eine konsequente Unterscheidung. Als Befund
gelten hier die in der Vorlage konkret beschriebenen Gegenstands- und
Uberlieferungsangaben; Forschungspositionen werden ihren jeweiligen Vertretern
oder Zusammenhangen zugeordnet; symbolische Gesamtmodelle erscheinen als
Lesarten. Das wertet die letzteren nicht pauschal ab. Es verhindert vielmehr, dass ihr
moglicher Erkenntniswert mit einer anderen, noch unbeantworteten Frage verwechselt
wird: ob sie die ursprungliche Absicht des Decks nachweislich rekonstruieren.
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4. Renaissance: Bildung, Patronage und
Austausch

Quellenbezug: Kapitel 1-2, S. 5-26; Kapitel 12-14, S. 90-105; Kapitel 27, S. 184-194.

Die Renaissance erscheint in der Vorlage als ein Raum intensiver Auseinandersetzung
mit antiken Texten und Bildern. Dieser Raum war jedoch nicht einheitlich. Venedig,
Ferrara, Florenz, Padua und die Marken besalien unterschiedliche politische
Strukturen, Werkstatttraditionen und soziale Netzwerke. Ein Florentiner Philosoph, ein
venezianischer Patrizier und ein flurstlicher Hof in Ferrara verfugten nicht iber
dieselben Interessen oder Handlungsmoglichkeiten. Die Nahe ihrer Themen begriindet
noch keine gemeinsame Organisation.

Ein entscheidender Zusammenhang besteht zwischen Gelehrsamkeit und materieller
Forderung. Handschriften mussten beschafft, kopiert, iilbersetzt und kommentiert
werden. Gelehrte brauchten Zeit, Einkommen und Zugang zu Bichern. Wohlhabende
Forderer konnten diese Voraussetzungen schaffen und zugleich ihren eigenen Ruhm
starken. Deshalb sind Widmungen, Bibliotheken und personliche
Patronageverhaltnisse keine nebensachlichen Begleitumstande geistiger Geschichte.
Sie erklaren, wie bestimmte Texte und Bilder iberhaupt entstehen und zirkulieren
konnten.

Cosimo und Lorenzo de' Medici stehen im Buch exemplarisch fur solche Verbindungen.
Ficinos Tatigkeit zeigt, dass philosophische Arbeit durch Forderung ermoglicht wurde,
ohne sich auf die Absichten des Forderers reduzieren zu lassen. Die Vorlage hebt seine
christliche Ausrichtung hervor: Platonische Erkenntnis sollte mit religioser Wahrheit
und dem Leben der Seele verbunden werden. Das ist ein anderes Projekt als eine
einfache Ablosung des Christentums durch antike Philosophie. Ebenso wird die
sogenannte Florentiner Akademie nicht an allen Stellen wie eine moderne Hochschule
mit festem Mitgliederverzeichnis behandelt.

Der Austausch mit der griechischsprachigen Welt erhalt durch Plethon und Bessarion
Gestalt. Bessarions Ausbildung, seine Teilnahme an kirchlichen Verhandlungen, seine
Verteidigung Platons und seine Bibliotheksstiftung bieten greifbare Beispiele von
Uberlieferung. Sie zeigen konkrete Wege, auf denen Texte verfiigbar wurden. Gerade
deshalb sind sie von der viel weitergehenden Vermutung zu unterscheiden, ein
bestimmtes Kartenbild miisse einen dieser Vermittler portratieren. Fir eine solche
Identifikation werden zusatzliche Bildargumente benoétigt.

Die hofische und patrizische Kultur verband Unterhaltung mit Bildung. Kunstwerke
konnten Prestige vermitteln, politische Tugenden vorfithren und zugleich gelehrte
Anspielungen enthalten. Ein Bild war damit nicht zwingend entweder dekorativ oder
philosophisch. Mehrere Funktionen konnten nebeneinander bestehen. Ein Kartenspiel
konnte die Bildung seiner Besitzer sichtbar machen, eine Gesprachsrunde anregen
oder die Kenntnis antiker Geschichten voraussetzen. Die Schwierigkeit, eine
Anspielung heute zu verstehen, muss nicht bedeuten, dass sie damals nur in einem
geheimen Kult entschlisselt werden konnte.
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Die Vorlage nutzt mehrfach historische Darstellungen Jacob Burckhardts, um
Personen, Hofe, Feste und Bildungsideale zu veranschaulichen. Zugleich erinnert sie
daran, dass Burckhardt im 19. Jahrhundert schrieb. Seine Texte gehoren zur
Geschichte des Renaissancebildes und sind keine Augenzeugenberichte. Das gilt
besonders fiir pauschale Aussagen uber Religion, Individualitat oder ganze
Bevolkerungen. In der Zusammenfassung dienen diese Passagen daher als
Hintergrund historischer Selbst- und Fremdbilder, nicht als unmittelbare Beweise fur
die Funktion des Sola Busca.

Das wichtigste Ergebnis dieses kulturellen Panoramas ist die Moglichkeit einer
vielschichtigen Bildsprache. Ein antiker Herrscher konnte zugleich als historische
Gestalt, politisches Vorbild und Warnung vor GrofSenwahn verstanden werden. Eine
Waffe konnte tatsachliche Gewalt und geistige Urteilskraft ansprechen. Welche dieser
Ebenen eine bestimmte Karte tragt, muss jedoch am Einzelbild und seinen
Vergleichsquellen entschieden werden. Der Renaissancekontext offnet den
Deutungsraum; er entscheidet ihn nicht vollstandig.
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5. Herkunft, Besitzgeschichte und das
Problem der Uberlieferungsliicken

Quellenbezug: Kapitel 11, S. 85-89; Kapitel 15, S. 106-109; Kapitel 17, S. 117-123.

Die Provenienz des Sola Busca bildet einen eigenen Gegenstand, der von der Deutung
seines Bildprogramms getrennt werden muss. Die Vorlage diskutiert Beziehungen zu
Ferrara und Venedig sowie eine venezianische Kolorierung. In diesem Zusammenhang
werden das Monogramm ,,M.S.“, heraldische Hinweise und Marin Sanudo
herangezogen. Solche Indizien konnen einen frithen Besitzkontext stiitzen. Sie
beantworten aber nicht automatisch, wer die Bildfolge konzipierte oder auf welchem
Weg das Deck spater in andere Sammlungen gelangte.

Das Buch widmet der langen Phase geringer offentlicher Sichtbarkeit besondere
Aufmerksamkeit. Seine leitende Frage lautet, wo sich das Ensemble iiber mehrere
Jahrhunderte befand und weshalb seine urspringliche Verwendung so schwer zu
rekonstruieren ist. Als mogliche Erklarung nennt es private Familienarchive,
Bibliotheken und Kunstsammlungen. Erbschaften, Heiraten und die Zusammenfihrung
von Besitz konnten einen Gegenstand weitergeben, ohne dass jede Station mit einer
heute eindeutig identifizierbaren Inventarnotiz dokumentiert wurde.

Die starkste methodische Aussage dieses Abschnitts ist, dass eine Uberlieferungsliicke
zunachst eine Uberlieferungsliicke bleibt. Sie beweist keine dauerhafte Geheimhaltung
durch eine bestimmte Einweihungsgemeinschaft. Ein aullergewohnliches Objekt kann
uber lange Zeit privat verwahrt werden, ohne dass seine Besitzer ein geschlossenes
Ritualsystem praktizieren. Ebenso ist die fehlende Erwahnung in bekannten Inventaren
kein sicherer Beleg dafiir, dass der Gegenstand bewusst verborgen wurde. Er konnte
anders benannt oder nur summarisch verzeichnet worden sein.

Die spatere Namensgeschichte wird iiber die Familien Serbelloni, Busca und Sola
Cabiati erlautert. Nach der Darstellung der Vorlage wurden durch Heiraten und
Erbschaften nicht nur Gliter, sondern auch Archive und Sammlungen verbunden. Das
Kapitel unterscheidet dabei den Familiennamen Sola Cabiati von der Bezeichnung
Sola-Busca fur einen Archiv- und Sammlungszusammenhang. Diese Unterscheidung
erklart, weshalb der Name des Tarots nicht einfach als rechtlich eindeutiger
Familienname seiner Besitzer behandelt werden sollte.

Fur die Verbindung von Antonietta Busca und Andrea Sola Cabiati hebt die Vorlage die
Jahreszahl 1872 hervor und korrigiert eine abweichende Angabe. Zugleich erklart sie,
dass ein amtlicher Akt einer Namensanderung zu ,, Sola-Busca” nicht nachgewiesen sei.
Der Uberblick iibernimmt daraus vor allem das methodische Ergebnis: genealogische
Verbindung, Besitziibergang, Archivbezeichnung und juristischer Name sind
verschiedene Sachverhalte. Sie konnen zusammenhangen, dirfen aber nicht ohne
Dokumentation gleichgesetzt werden.

Familienerinnerung ist dennoch eine wichtige Quelle. Sie kann erklaren, welchen Wert
spatere Besitzer einem Gegenstand zuschrieben und weshalb sie ihn bewahrten. Thr
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Abstand zur Entstehung verlangt jedoch Prifung. Ein Nachkomme kann den Besitz
eines alten Kartenspiels sicher bezeugen, ohne iiber seinen Auftraggeber im 15.
Jahrhundert verlasslich informiert zu sein. Die Geschichte seiner Erhaltung und die
Geschichte seines ursprunglichen Sinns bleiben deshalb miteinander verbunden, aber
eigenstandig.

Der Weg in eine offentliche Sammlung verandert schlielSlich die Bedingungen der
Forschung. Fotografien, Reproduktionen und Ausstellungen erlauben mehr Menschen,
Details zu vergleichen und neue Fragen zu stellen. Daraus entsteht eine weitere
Geschichte: diejenige der wissenschaftlichen und popularen Wiederentdeckung. Das
vermeintlich unveranderte Geheimnis des Decks wird somit auch durch wechselnde
Zuganglichkeit gepragt. Was lange nur wenige sehen konnten, kann spater zum
Gegenstand vielfaltiger, teilweise konkurrierender Deutungen werden.
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6. Eliten, Este und die politische Funktion
gelehrter Bilder

Quellenbezug: Kapitel 13-14, S. 95-105; Kapitel 49, S. 303-308; Kapitel 52, S. 321-325; Kapitel 54-55, S.
332-345.

Die Vorlage versteht hofische und patrizische Eliten als einen plausiblen
Adressatenkreis des Sola Busca. Kostbare Ausstattung, historische Eigennamen und
komplexe Bildbeziige passen zu einer Kultur, in der Bildung zur sozialen
Unterscheidung beitrug. Das bedeutet zunachst, dass ein solches Objekt besondere
Kenntnisse voraussetzen konnte. Es bedeutet noch nicht, dass seine Benutzer
notwendig Mitglieder einer geheimen religiosen Organisation waren. Gesellschaftliche
Exklusivitat und rituelle Geheimhaltung sind unterschiedliche Erklarungen.

Die Familie Este und der Hof von Ferrara stehen fiir ein Umfeld, in dem Spielkarten,
Kunst, Literatur, Musik und astrologische Interessen miteinander verbunden werden
konnten. Das Buch behandelt diese Umgebung ausfiihrlich, lasst aber an seinen
vorsichtigeren Stellen offen, ob tatsachlich ein Este-Auftrag fur das Sola Busca
nachgewiesen werden kann. Der Hof ist daher vor allem ein Vergleichs- und
Moglichkeitsraum: Er zeigt, welche Bedeutung anspruchsvolle Spiele und
mythologische Bildprogramme innerhalb fiirstlicher Reprasentation haben konnten.

Fir Venedig rickt das Buch andere Formen von Machtwissen in den Vordergrund.
Patrizische Herrschaft beruhte nicht nur auf Waffen und Besitz, sondern ebenso auf
Information, Diplomatie, historischer Bildung und strategischer Einschatzung. Antike
Lebensgeschichten konnten als Vorrat politischer Handlungsmuster gelesen werden.
Ein Kartenname musste deshalb keine abstrakte Tugend bezeichnen. Er konnte an ein
Biindnis, einen Verrat, einen gelungenen Entschluss oder das Scheitern eines
ubermachtigen Herrschers erinnern.

Diese Perspektive erklart die wiederkehrende Spannung zwischen aullerer Herrschaft
und Selbstbeherrschung. Wer andere fuhren will, muss urteilen, Leidenschaften
ordnen und Folgen bedenken konnen. Die philosophischen Kapitel des Buches
verbinden diese Idee mit platonischen Texten. Zugleich bleibt die Moglichkeit
bestehen, dass der Anspruch auf besondere Weisheit selbst eine Form sozialer
Legitimation ist. Ein Bildprogramm kann die Machtigen zu besserem Handeln
auffordern, aber auch ihre angebliche Uberlegenheit gegeniiber anderen inszenieren.

Die Hofkarten werden in der von Adams gepragten Lesart als Idealgesellschaft
gedeutet. Konige, Koniginnen, Ritter und Dienende verkorpern dann unterschiedliche
Funktionen innerhalb einer Ordnung aus Weisheit, Tugend und Macht. Die Vorlage
warnt jedoch davor, aus einem Rang bereits einen Charakter abzuleiten. Eine
konigliche Bezeichnung garantiert keine gerechte Herrschaft. Erst Haltung,
Ausstattung, Handlung und die Beziehungen zu anderen Karten konnen zeigen, ob ein
Ideal bestatigt, problematisiert oder gebrochen wird.
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Besonders deutlich tritt politische Ambivalenz bei BOCHO hervor. Der vorgeschlagene
Bezug auf Bocchus und den Jugurthinischen Krieg eroffnet Fragen nach Loyalitat,
Verrat und Staatsinteresse. Ein und dieselbe Entscheidung kann aus verschiedenen

Perspektiven als kluger Selbsterhalt oder als Preisgabe eines Verbundeten erscheinen.

Das ist fur die Vorlage ein Grund, die Karten nicht in einfache moralische Etiketten
aufzulosen. Thre Figuren konnen Urteilsprobleme sichtbar machen, bei denen
politische Wirksamkeit und ethische Rechtfertigung auseinanderfallen.

Auch Geschenke und gelehrte Luxusobjekte gehoren zu diesem politischen Raum. Sie
konnen Beziehungen stiften, Anerkennung vermitteln und Status sichern. Daraus darf
jedoch keine unbelegte konkrete Beschuldigung entstehen. Die Vorlage grenzt
beispielsweise allgemeine Aussagen uber Patronage von einem nicht nachgewiesenen
Vorwurf personlicher Veruntreuung ab. Fiir den Uberblick ist das bedeutsam:
Politische Deutung muss ebenso quellengebunden bleiben wie religiose oder magische
Deutung. Ein plausibles Milieu ersetzt keinen Nachweis einer einzelnen Handlung.
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7. Platon, Ficino, Plethon und die Suche nach
alter Weisheit

Quellenbezug: Kapitel 1-2, S. 5-26; Kapitel 12, S. 90-94; Kapitel 27, S. 184-194; Kapitel 37-38, S. 241-250;
Kapitel 58, S. 356-362.

Platon ist im Buch weniger ein einzelner Autor mit einer unveranderten Lehre als der
Bezugspunkt einer langen Auslegungsgeschichte. Antike Dialoge, spatantiker
Neuplatonismus, byzantinische Philosophie und christliche
Renaissanceinterpretationen stehen nicht auf derselben historischen Stufe. Wer im
Sola Busca platonische Ideen erkennt, muss deshalb fragen, welcher Platon gemeint
ist: der Verfasser eines bestimmten Dialogs oder ein durch spatere Systeme gepragtes
Bild des Weisen, Eingeweihten und Tragers ursprunglicher Wahrheit.

Ficino steht fiir die Verbindung von Ubersetzungsarbeit, Seelenlehre und christlicher
Theologie. Die Vorlage betont, dass seine Beschaftigung mit der Antike nicht einfach
eine Abkehr von Religion bedeutet. Liebe, Erkenntnis, Unsterblichkeit und seelischer
Aufstieg gehoren in seinem Projekt zusammen. Auch seine historischen Vorstellungen
uber kosmische Beziehungen sind in diesem Zusammenhang zu lesen. Sie erklaren,
weshalb sichtbare Dinge als Hinweise auf eine unsichtbare Ordnung aufgefasst werden
konnten, ohne dass der heutige Leser ihre behauptete Wirksamkeit iibernehmen muss.

Plethon ertffnet einen anderen Zugang. Seine Bedeutung liegt nach der Vorlage in der
Wiederbelebung platonischer Diskussionen und in seinem eigenstandigen
religios-philosophischen Entwurf. Er erscheint als ein Denker, der antike Gotter,
kosmische Hierarchien und menschliche Lebensordnung miteinander verbindet. Die
spateren Karteninterpretationen verwenden ihn deshalb als Schlisselgestalt einer
paganen oder starker antikisierenden Renaissance. Seine tatsachliche intellektuelle
Bedeutung ist jedoch von einer unmittelbaren Beteiligung an der Entstehung des
Decks zu unterscheiden.

Der Begriff , platonischer Orientalismus” bezeichnet in der Vorlage die Vorstellung,
griechische Philosophie sei Erbin einer noch alteren Weisheit aus Agypten, Persien,
Chaldaa und anderen imaginierten Ursprungsraumen. Hermes, Zoroaster, Orpheus
und Pythagoras werden in eine Kette urspringlicher Erkenntnis eingeordnet. Der
historische Gegenstand ist hier die Renaissancevorstellung einer solchen Kette. Der
Uberblick behauptet damit keine tatsachlich liickenlose Weitergabe einer einzigen
Geheimlehre uber alle genannten Kulturen hinweg.

Mit dieser Vorstellung gewinnen Alter und Herkunft argumentative Kraft. Ein Gedanke
erscheint umso ehrwirdiger, je weiter sein Ursprung zuriickverlegt werden kann.
Antike Namen sind dann nicht nur literarische Anspielungen, sondern Zeichen von
Autoritat. Fur die Kartenlektiire erklart dies, weshalb die Wiederverwendung
historischer und mythischer Figuren mehr leisten konnte als blolse Dekoration. Es
erklart aber auch das Risiko: Der Wunsch nach einer gemeinsamen Urweisheit kann
Unterschiede zwischen Texten, Religionen und Epochen verdecken.

SOLA-BUSCA-TAROT | ZUSAMMENFASSENDER UBERBLICK 17



Die Vorlage behandelt die , Fehldeutung” Platons als einen Streit iber Vermittlung.
Spatere Leser behaupten mitunter, zum urspringlichen Platon zuriuckzukehren,

verbinden ihn aber ihrerseits mit neuen metaphysischen oder religiosen Vorstellungen.

Plethon und Ficino stehen dabei fir unterschiedliche Umformungen. Der produktive
Ertrag besteht nicht in einer pauschalen Verurteilung aller spateren Auslegung.
Sichtbar wird vielmehr, dass jede Riickkehr zu einem alten Text durch die Fragen,
Sprachen und Interessen ihrer eigenen Gegenwart gepragt ist.

Fur das Sola Busca ergibt sich daraus eine doppelte Aufgabe. Einerseits konnen
platonische Begriffe wie Selbsterkenntnis, Ordnung der Seele und Teilhabe eine
sinnvolle Vergleichssprache bieten. Andererseits darf ein solches Vergleichsvokabular
nicht als Beweis dienen, dass das gesamte Deck aus einem einheitlichen platonischen
Programm hervorgegangen sei. Die philosophische Passung einer Deutung und ihr
historischer Nachweis bleiben getrennte Leistungen. Gerade diese Unterscheidung
erlaubt eine reichhaltige, aber nicht beliebige Lektire.
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8. Lazzarelli und die hermetische
Wiedergeburt

Quellenbezug: Kapitel 6, S. 40-49; Kapitel 9, S. 60-65; Kapitel 19, S. 129-134; Kapitel 21, S. 142-148; Kapitel
51, S. 316-320.

Ludovico Lazzarelli ist eine der wichtigsten geistigen Bezugspersonen der Vorlage.
Sein Stellenwert ergibt sich aus zwei verschiedenen Zusammenhangen: Er wird als
moglicher Anreger des Sola-Busca-Bildprogramms diskutiert, und seine Schriften
liefern ein Modell religioser Erkenntnis, mit dem die Karten interpretiert werden
konnen. Der zweite Zusammenhang ist auch dann untersuchenswert, wenn der erste
nicht urkundlich gesichert ist. Das Buch selbst halt an mehreren Stellen fest, dass eine
direkte Beauftragung oder Autorschaft nicht dokumentiert sei.

Im Zentrum steht der , Crater Hermetis“. Der Krater ist hier nicht nur ein Gefals als
Gegenstand, sondern ein Bild des Empfangens gottlichen Geistes. Erkenntnis bedeutet
in dieser Lesart mehr als das Sammeln von Informationen. Der Mensch soll sich so
verandern, dass er fur den Nous, den gottlichen Geist oder Intellekt, aufnahmefahig
wird. Wissen und Lebensform gehoren zusammen: Die Wahrheit wird nicht allein
betrachtet, sondern soll die Existenz des Erkennenden umgestalten.

Die Vorlage beschreibt diese Hermetik ausdricklich als christlich gepragt.
Vorstellungen von Wiedergeburt, Geistempfang und innerer Erneuerung werden mit
der Christusdeutung verbunden. Dadurch unterscheidet sich Lazzarellis Projekt von
einer einfachen Wiederaufnahme vorchristlicher Religion. Antike Hermetik wird in
einen christlichen Heilszusammenhang einbezogen. Fiur das Gesamtbuch ist dies
entscheidend, weil andere Kapitel das Deck stark paganisierend lesen. Beide
Perspektiven lassen sich vergleichen, diirfen aber nicht ohne Erklarung als identische
Lehre behandelt werden.

Die von Hanegraaff und Bouthoorn erarbeitete Edition der hermetischen Schriften
dient in der Vorlage als wichtiger Bezugspunkt. IThr Wert liegt nicht allein in einer
neuen Gesamtthese, sondern in der Zuganglichkeit und Kontextualisierung konkreter
Texte. Ein Lazzarelli zugeschriebener Gedanke soll an einer Schrift und ihrem
Zusammenhang geprift werden konnen. Dies ist eine Gegenbewegung zu der
verbreiteten Tendenz, ihm jede allgemein hermetische Aussage der Renaissance
zuzurechnen, sobald sie zu einer Karteninterpretation passt.

Die ,Epistola Enoch” erweitert das Bild um die Darstellung charismatischer Erfahrung
und um die Begegnung mit Giovanni Mercurio da Correggio. In der Zusammenfassung
der Vorlage erscheint Lazzarelli hier als Zeuge eines Ereignisses, das seine Rolle und
sein Selbstverstandnis verandert. Der Text ist damit zugleich religioses Zeugnis und
literarisch geformte Selbstdarstellung. Seine Aussagen besitzen nicht den Status einer
neutralen Beobachtung, eroffnen aber Einblicke in die Weise, wie Offenbarung und
geistige Autoritat beansprucht werden.
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Fir die Karten ergibt sich daraus die Metapher eines visuellen Gefalses. Die Folge der
Bilder konne den Betrachter durch Unwissenheit, Konflikt, Auflosung und Erneuerung
fuhren. Diese Lesart erklart, weshalb die Vorlage harte und verstorende Motive
wiederholt als Stufen der Transformation auffasst. Die Bilder waren dann nicht blofSe
[llustrationen fertiger Lehrsatze, sondern Mittel eines inneren Vollzugs. Dies ist die
zentrale hermetische Hypothese, nicht bereits ein dokumentierter Bericht uiber die
historische Nutzung des Decks.

Agrippa wird als spaterer Bezugspunkt dieser Linie behandelt. Die Vorlage legt
besonderes Gewicht auf eine lazzarellianische Ausrichtung seines Hermetismus und
auf die Verbindung von Erkenntnis mit Regeneration. Fiir den Uberblick folgt daraus
vor allem, dass ,Renaissance-Magie” keine einheitliche Lehre bezeichnet.
Unterschiedliche Autoren gewichten kosmische Entsprechungen, religiose Wiirde,
geistige Erneuerung und praktische Wirksamkeit verschieden. Ein Werk, das spater
entstand, kann zudem Wirkungsgeschichte erhellen, ohne die urspringliche
Gestaltung einer fruheren Karte zu belegen.
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9. Hermetik, Neuplatonismus und die
Ordnung des Kosmos

Quellenbezug: Kapitel 20-22, S. 135-154; Kapitel 27-30, S. 184-210; Kapitel 43, S. 269-274; Kapitel 48, S.
299-302; Kapitel 64, S. 403-412.

Viele Interpretationen des Buches beruhen auf der Vorstellung eines gestuften,
lebendigen Kosmos. Sichtbare Materie, Seele, geistige Intelligenz und ein hochstes
Prinzip werden nicht als voneinander isolierte Bereiche aufgefasst. Zwischen ihnen
bestehen Beziehungen, Abhangigkeiten und Vermittlungen. Das Einzelne ist innerhalb
einer grofSeren Ordnung verstehbar. Fir die Karten heilst das: Eine dargestellte
Handlung kann in dieser Lesart zugleich ein menschliches Ereignis, einen seelischen
Zustand und einen kosmischen Zusammenhang ansprechen.

Der Mensch erscheint als Mikrokosmos. Er tragt in dieser historischen Vorstellung
eine Entsprechung zur Ordnung des Ganzen in sich. Dadurch kann Selbsterkenntnis als
Weg zur Erkenntnis des Kosmos gelten und umgekehrt. Der Aufstieg der Seele
bedeutet nicht nur eine raumlich vorgestellte Reise durch Himmelsspharen. Er
bezeichnet eine Veranderung dessen, womit sich der Mensch identifiziert: von aulseren
Rollen und Leidenschaften zu einer hoheren Form von Geist und Einheit. Die Vorlage
verwendet dieses Modell wiederholt zur Deutung der Kartenfolge.

Neuplatonische Begriffe liefern dafiir eine differenzierte Sprache. Das Eine bezeichnet
den hochsten Ursprung; Nous steht fur geistige Wirklichkeit; die Weltseele vermittelt
den Zusammenhang des Lebendigen. Planetarische und elementare Ebenen
strukturieren weitere Abstufungen. Solche Schemata sollten jedoch nicht als starre
gemeinsame Lehre aller im Buch genannten Autoren gelten. Die genaue Stellung von
Seele, Materie und gottlicher Wirksamkeit variiert. Der Uberblick verwendet die
Begriffe als Ordnungshilfe fur die dargestellten Lesarten.

Der Demiurg macht diese Unterschiede besonders deutlich. In der platonischen
Vergleichsfolie ist er ein ordnender Weltbildner, der das Ungeordnete nach einem
geistigen Muster gestaltet. In bestimmten gnostischen Modellen erscheint die
weltschaffende Macht dagegen als begrenzt oder fehlgeleitet. Die sichtbare Ordnung
kann dann zugleich Struktur und Gefangenschaft sein. Das Buch nutzt diese Spannung,
um Kartenmotive von Formung, Herrschaft und Begrenzung zu deuten. Es ware jedoch
widerspriichlich, beide Weltbilder ohne Erlauterung zu einer einzigen Kosmologie zu
verschmelzen.

Auch ,,Gnosis” wird nicht tiberall gleich gebraucht. Haufig bezeichnet das Wort in der
Vorlage einen unmittelbaren, existenziellen Erkenntnisvollzug. Das ist weiter gefasst
als die Zugehorigkeit zu einer bestimmten antiken religiosen Gruppierung. Ein
Kartenbild als gnostisch zu lesen kann daher heilsen, es auf Erwachen und
Herkunftserkenntnis zu beziehen. Daraus folgt keine gesicherte institutionelle
Verbindung zu einer historischen gnostischen Gemeinschaft. Die Unterscheidung
zwischen einem allgemeinen Erkenntnisbegriff und konkreter Religionsgeschichte ist
hier wesentlich.
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Henosis bezeichnet den aulsersten Horizont der neuplatonischen Aufstiegsdeutung: die

Uberwindung von Trennung in der Einheit mit dem héchsten Ursprung. Die Vorlage
erklart ausdricklich, dass Henosis keine uiberlieferte Selbstbezeichnung des Decks ist.
Der Begriff wird auf die Bilder tiibertragen, um einen moglichen Endpunkt der inneren
Bewegung zu beschreiben. Psychologische Ganzwerdung, christliche Wiedergeburt
und neuplatonische Einung kénnen strukturelle Ahnlichkeiten besitzen; sie sind
deshalb aber nicht bedeutungsgleich.

Diese kosmologischen Kapitel eroffnen eine Grundfrage, die durch das gesamte Werk
lauft: Ist die Welt ein sinnvoller Zusammenhang, in den der Mensch sich einordnen
soll, oder eine Ordnung von Bindungen, die er iberwinden muss? Manche Deutungen
betonen Harmonie und Teilhabe, andere Gefahr, Zwang und Befreiung. Gerade das
Nebeneinander erklart die Spannweite des Buches. Der Uberblick wahrt diese
Spannung, statt dem Sola Busca eine eindeutige metaphysische Lehrmeinung
zuzuschreiben, die aus seinen Bildern allein nicht abgelesen werden kann.
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10. Alchemie als Sprache der Veranderung

Quellenbezug: Kapitel 4, S. 30-33; Kapitel 6, S. 40-49; Kapitel 40, S. 256-260; Kapitel 45-46, S. 280-289;
Kapitel 57, S. 351-355; Kapitel 59, S. 363-367.

Die alchemische Lesart ist eine der am haufigsten wiederkehrenden Perspektiven der
Vorlage. Sie behandelt die Karten als Bilder von Auflosung, Reinigung und neuer

Verbindung. GefalSe, Feuer, Stoffe, Korper und gewaltsame Handlungen werden in den

Zusammenhang einer Umwandlung gebracht. Wichtig ist dabei die Unterscheidung
zwischen historischer Alchemie als vielfaltiger Beschaftigung mit Stoffen und der
modernen Verwendung alchemischer Begriffe fiir innere Entwicklung. Die Vorlage

bewegt sich zwischen diesen Ebenen, haufig mit deutlichem Schwerpunkt auf geistiger

Transformation.

Poltronieri und Fazioli werden als Vertreter eines Zugangs vorgestellt, der die 78
Karten als zusammenhangenden, aber nicht mechanisch linearen Wandlungsraum
liest. Die klassischen Phasen Nigredo, Albedo, Citrinitas und Rubedo erscheinen als
wiederkehrende Qualitaten. Nigredo steht fiir Schwarzung und Zerfall, Albedo fur
Klarung und Reinigung, Citrinitas fiir einen Ubergang zur Erhellung, Rubedo fiir
Vollendung oder eine neue Integration. Entscheidend ist nicht eine starre Zuordnung
jeder Karte zu genau einer Phase, sondern das Wechselspiel dieser Bewegungen.

Die Gewaltmotive erhalten in diesem Modell eine besondere Funktion. Zerschlagung,
Durchtrennung oder Enthauptung konnen als Bilder des Verlusts einer alten Form
gedeutet werden. Eine bisherige Identitat zerfallt, damit eine andere entstehen kann.
Der Uberblick behandelt dies als metaphorische Interpretation. Aus einer solchen
Lesart folgt weder, dass historische Gewalt harmlos sei, noch dass eine dargestellte
Szene ein tatsachlich ausgeiibtes Ritual belege. Die sichtbare Harte der Bilder bleibt
auch dann ein Gegenstand der Untersuchung, wenn sie spirituell umgedeutet wird.

Die Formel ,solve et coagula” bundelt die doppelte Bewegung: Auflosen und erneut
verbinden. Transformation ist damit mehr als bloBe Zerstorung. Sie setzt einen
Ubergang zu einer neuen Gestalt voraus. Die Vorlage iibertragt diese Logik auf
seelische Entwicklung, politische Ordnung und kosmische Prozesse. Gerade diese
weite Verwendbarkeit macht die Formel anschlussfahig, birgt aber auch die Gefahr,
fast jede Veranderung nachtraglich alchemisch zu nennen. Historische Bilddeutung
benotigt deshalb spezifischere Merkmale als den allgemeinen Gegensatz von Zerfall
und Erneuerung.

Sofia Di Vincenzo wird in diesem Zusammenhang als Autorin vorgestellt, die eine
offene Struktur von Ubergangen betont. Namen und Bildhandlungen verdichten
Moglichkeiten von Macht, Verlust, Bindung und Befreiung. Das Deck erscheint als
Geflecht, nicht notwendig als liickenloser Stufenplan. Fiir den Uberblick ist dieser
Akzent wichtig, weil er eine Alternative zu besonders geschlossenen
Einweihungssystemen bietet. Eine Zusammengehorigkeit der Karten kann auch durch
wiederkehrende Spannungen entstehen, ohne dass jede Position genau eine
vorgeschriebene Station reprasentiert.
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Alchemische Deutung verbindet sich zudem mit politischer Geschichte. Der Untergang

eines Herrschers kann als moralisches Beispiel gelesen werden und zugleich eine Form

der Auflosung veranschaulichen. Der Verlust von Macht lasst sich auf der seelischen
Ebene als Ende einer falschen Selbstidentifikation verstehen. Diese Mehrschichtigkeit
ist eine Starke der Vorlage. Die historische Person sollte dabei jedoch nicht vollstandig
in einem allgemeinen psychischen Prinzip verschwinden. Ihre konkrete Geschichte
kann den symbolischen Sinn begrenzen oder ihm widersprechen.

Das Ergebnis ist eine vorsichtig zu formulierende These: Alchemische Begriffe bieten
eine plausible und in der Vorlage zentrale Sprache fir die Veranderungsdynamik der
Bilder. Ob ein bestimmtes Motiv von Anfang an genau diese Bedeutung tragen sollte,
ist jeweils gesondert zu prufen. Ein Gefals kann alchemisch konnotiert sein, ist aber
nicht schon durch seine blolse Anwesenheit ein alchemistisches Gerat. Die produktive
Frage lautet daher, welche Verbindung von Gegenstanden, Handlung, Textvergleich
und historischem Umfeld die jeweilige Zuordnung tragt.
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11. Theurgie, Mysterien und die Grenze zur
Beherrschung

Quellenbezug: Kapitel 20, S. 135-141; Kapitel 22, S. 149-154; Kapitel 26, S. 176-183; Kapitel 30, S. 206-210;
Kapitel 44, S. 275-279; Kapitel 47-48, S. 290-302.

Theurgie bezeichnet in der Darstellung des Buches eine religios-philosophische Praxis
der Annaherung an gottliche Wirksamkeit. Ihr grundlegender Anspruch ist nicht
einfach, unsichtbare Machte fiir private Zwecke zu kommandieren. Vielmehr soll der
Mensch sich reinigen, empfanglich werden und an einer hoheren Ordnung teilhaben.
Die Vorlage arbeitet diese Differenz besonders an der spatantiken Diskussion heraus:
Kann der Mensch durch Denken allein zum Goéttlichen gelangen, oder braucht er
Zeichen, Handlungen und Wirkungen, deren Ursprung uber ihn hinausgeht?

Plotin, Porphyrios, Tamblichos und Proklos werden dabei als unterschiedliche Stationen
und Positionen genannt. Die Zusammenfassung muss ihre Differenzen nicht in ein
Lehrbuch der gesamten spatantiken Philosophie ausweiten. Entscheidend fiur das
Sola-Busca-Thema ist die Verschiebung vom blofsen Verstehen zum Vollzug. Ein
Symbol ware in einer theurgischen Perspektive nicht nur ein Zeichen, das auf etwas
anderes verweist, sondern ein Bestandteil einer Beziehung zwischen verschiedenen
Wirklichkeitsebenen. Ob die Karten tatsachlich in solcher Weise gebraucht wurden,
bleibt eine weitere historische Frage.

Die , dunkle Theurgie” entsteht in der Vorlage als Bezeichnung fur die gefahrliche oder
instrumentelle Seite dieses Zusammenhangs. Sie betrifft den Ubergang von Empfang
und Teilhabe zur Verfugung uber Krafte. Die menschliche Suche nach Erkenntnis kann
sich in den Wunsch verwandeln, Macht zu gewinnen, Grenzen zu uberschreiten oder
andere Wesen zu benutzen. Das Buch verbindet diese Spannung mit verstorenden
Motiven des Decks. Zugleich weist es darauf hin, dass , dunkel” keine aus sich selbst
heraus eindeutige historische Kategorie ist.

Ein Bild kann Angst auslosen, ohne damit eine bestimmte kultische Praxis zu
dokumentieren. Eine Handlung kann von ihren Tragern als Reinigung verstanden und
von Gegnern als Manipulation verurteilt werden. Fur die historische Untersuchung ist
deshalb zu fragen, aus wessen Perspektive ein Urteil stammt. Die Vorlage nutzt hier
auch philosophische Fragen nach Frommigkeit und Gutsein: Die Behauptung gottlicher
Zustimmung erklart noch nicht, weshalb eine Handlung gerechtfertigt sein soll. Dies
verbindet Religionsdeutung mit der politischen und ethischen Problematik von Macht.

Die eleusinischen Mysterien dienen als Vergleichsmodell einer Erkenntnis, die durch
Erfahrung und Einweihung vermittelt wird. Demeter, Persephone, Verlust und
Wiederkehr ermoglichen eine Bildsprache von Tod und Erneuerung. Die Vorlage
diskutiert ihre spatere philosophische Verarbeitung und eine mogliche Verbindung zur
neuplatonischen Lebensform. An entscheidender Stelle trennt sie jedoch
philosophische Rezeption von institutioneller Fortdauer. Dass Proklos
Mysterienbegriffe verwendet oder religiose Handlungen vollzieht, beweist keine
unveranderte Weiterfithrung des Kultbetriebs von Eleusis.
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Die Biographie des Proklos durch Marinos wird als Darstellung eines stufenformigen
Tugendaufstiegs gelesen. Naturliche, ethische und politische Fahigkeiten, Reinigung,
geistige Einsicht und religiose Vollendung werden zu einem exemplarischen Leben
geordnet. Das ist zugleich ein Lehr- und Lobbild. Fur die Kartenlektiire bietet es einen
Vergleich, wie aus einer Folge von Ereignissen ein Aufstieg konstruiert werden kann.
Es mahnt aber auch zur Vorsicht: Eine iiberzeugende Reihenfolge kann Ergebnis der
Darstellung sein und ist nicht automatisch eine unabhangig belegte Struktur.

Orphische Motive erganzen den Mysterienhorizont. Orpheus steht fur Musik,
Vermittlung und den gefahrlichen Weg in die Unterwelt. Die Vorlage sucht seine
Bedeutung weniger in einer eindeutig benannten Orpheuskarte als in wiederkehrenden
Bewegungen von Abstieg, Prufung und Ruckkehr. Auch hier bleibt die Reichweite
begrenzt: Ein vergleichbarer Erzahlverlauf kann eine Deutung erhellen, ohne eine
direkte historische Verbindung zu einem orphischen Kult zu beweisen. Die Starke des
Vergleichs liegt in seiner prazisen Anwendung, nicht in einer behaupteten
allumfassenden Geheimtradition.
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12. Saturn, Astrologie und die Ambivalenz
kosmischer Ordnung

Quellenbezug: Kapitel 6, S. 40-49; Kapitel 28, S. 195-200; Kapitel 42, S. 266-268; Kapitel 45, S. 280-284;
Kapitel 59-60, S. 363-379.

Saturn bildet einen Schwerpunkt der von Peter Mark Adams angeregten
Gesamtdeutung. In der Vorlage verbindet er Zeit, Begrenzung, Alter, Melancholie,
Zerstorung und aulSergewohnliche geistige Tiefe. Seine Bedeutung ist ausdricklich
ambivalent. Er kann als schwere Bindung erscheinen, aber auch als Schwelle zur
Kontemplation. Dadurch eignet er sich fiir eine Lesart des Decks, in der Erkenntnis
nicht nur Erhellung und Harmonie bedeutet, sondern durch Verlust, Einsamkeit und
die Erfahrung menschlicher Grenzen fihrt.

Astrologie erscheint dabei als historisches System von Entsprechungen. Planeten
werden mit Eigenschaften, Stoffen, Temperamenten und Handlungsweisen verbunden.
Die Vorlage nennt beispielsweise Mars im Zusammenhang von Konflikt und Kraft,
Venus bei Anziehung und Harmonie, Merkur bei Sprache und Vermittlung, den Mond
bei Wandel und Imagination. Diese Zuordnungen werden hier als Elemente einer
historischen und interpretativen Sprache wiedergegeben. Sie sind keine
naturwissenschaftlichen Aussagen uber erwiesene Wirkungen der Himmelskorper.

Die Grundidee lautet, dass der Mensch innerhalb eines von Beziehungen erfillten
Kosmos lebt. Ein aulSeres Himmelszeichen kann deshalb mit einer inneren Verfassung
oder einem gunstigen Zeitpunkt verbunden werden. Das macht verstandlich, weshalb
die Bildwelt des Decks in manchen Deutungen zugleich politische, psychische und
kosmische Rollen tragt. Ein Herrscher kann als konkrete Figur und als Ausdruck einer
planetarischen Qualitat gelesen werden. Fir den Nachweis dieser zweiten Ebene
braucht es jedoch mehr als einen allgemeinen Eindruck von Strenge oder Macht.

Gerade Saturn wird in der Vorlage zum Prifstein der Interpretation. Ein alter Mann,
eine schwere Last oder eine distere Szene gentigen fur sich nicht zur sicheren
Identifikation. Ein Gesamtmodell muss zeigen, welche Details durch die saturnische
Zuordnung erklart werden und welche unberucksichtigt bleiben. AufSerdem ist zu
unterscheiden, ob einzelne Motive auf Saturn bezogen werden konnen oder ob das
gesamte Deck ein geschlossenes Saturnritual kodiert. Die zweite Behauptung hat eine
erheblich grosere Beweislast.

Die Vorlage stellt zudem eine Verbindung zwischen Saturn und alchemischer Nigredo
her. Begrenzung und Zersetzung werden als Anfang einer Verwandlung verstanden.
Das Ende einer Gestalt ist dann Bedingung einer neuen Moglichkeit. Diese Verbindung
erklart den Titel , The Game of Saturn” innerhalb des Buches: Das Spiel wird zum Bild
einer Priifung durch die Kréafte von Zeit, Tod und Erkenntnis. Der Uberblick behandelt
diese Architektur als weitreichende Lesart und nicht als bereits entschliisseltes
historisches Handbuch.
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Fixsterne und Sternbilder erweitern den astrologischen Rahmen. Algol wird im
Zusammenhang mit Perseus und dem Medusenhaupt besprochen. Der Schwerpunkt
liegt auf der Verbindung von Schrecken, lahmender Gewalt und deren Uberwindung.
Damit wird der Himmel zu einem zweiten Speicher mythologischer Erzahlungen. Eine
mythologische Figur und ihre Sternbilddarstellung sind jedoch nicht dasselbe. Eine
Karte kann an Perseus erinnern, ohne ein prazises Sternbild oder eine konkrete
astrologische Operation abzubilden.

Auch das Mondmotiv verlangt Genauigkeit. Die Vorlage entwickelt fur CARBONE eine
Lesart des abnehmenden Mondes als Ruckzug, Reinigung und verborgene Reifung.
Ihre methodische Erganzung erinnert jedoch daran, dass eine stilisierte Sichel nicht
zwingend eine bestimmte beobachtete Mondphase wiedergibt. Der ganze weitere
Sinnaufbau hangt somit an einer kleinen, zunachst zu prufenden Bildentscheidung.
Gerade solche Beispiele zeigen, wie sorgfaltig astrologische Deutung an die konkrete
Form gebunden werden muss.
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13. Das Deck als Grimoire und als
verdichtetes Gedachtnis

Quellenbezug: Kapitel 4-6, S. 30-49; Kapitel 29-30, S. 201-210; Kapitel 47, S. 290-298.

Die Bezeichnung des Sola Busca als Grimoire ist eine der weitreichendsten Thesen des
Buches. In dieser Perspektive erscheinen die Karten als visuelles magisches Handbuch:
Namen, Zahlen, Korper, Gegenstande und Handlungen sollen ein zusammenhangendes
Wissen vermitteln, das nicht offen in Lehrsatzen ausgesprochen wird. Besonders
Adams wird mit dieser Lesart verbunden. Die Vorlage weist jedoch ausdriicklich darauf
hin, dass ,, Grimoire” eine moderne Deutungskategorie und keine nachgewiesene
historische Selbstbezeichnung des Decks ist.

Das Modell beruht auf einer funktionalen Analogie. Magische Handbiicher enthalten
kosmologische Ordnungen, Namen, Entsprechungen und Handlungszusammenhange.
In den Karten lassen sich vergleichbare Arten von Elementen erkennen. Aus der
Ahnlichkeit folgt aber noch nicht, dass die Bilder dieselbe praktische Aufgabe erfiillten.
Zwischen einem Gegenstand, der religiose oder magische Inhalte darstellen kann, und
einem Handbuch fur tatsachlich ausgefiihrte Operationen liegt ein zusatzlicher
Schluss. Gerade dieser muss durch spezifische Belege abgesichert werden.

Die Vorlage nennt den , Picatrix” als wichtigen Vergleichshorizont astraler Magie. Er
veranschaulicht ein Denken, in dem Bilder, Stoffe und himmlische Krafte miteinander
verbunden werden. Fur die Sola-Busca-Deutung ist daran vor allem die Moglichkeit
interessant, dass eine sichtbare Form als Trager oder Vermittler einer unsichtbaren
Wirkung verstanden wird. Eine bloRe Ubereinstimmung allgemeiner Themen beweist
jedoch keine direkte Abhangigkeit des Decks von diesem Werk. Dazu waren konkrete
Korrespondenzen und ein plausibler Weg seiner Kenntnis erforderlich.

Die Miniaturisierung von Wissen bietet eine weniger weitreichende, aber besonders
anschauliche Perspektive. Ein kleines Bild kann mehrere Erinnerungen gleichzeitig
auslosen. Ein Name verweist auf eine Geschichte, eine Geste auf eine Handlung, ein
Gegenstand auf eine Tatigkeit und eine Zahl auf eine Ordnung. Die Karte wird so zu
einem kompakten Speicher. Thre Bedeutung hangt allerdings davon ab, was der
Betrachter bereits weils. Ein dichtes Bild ersetzt nicht das gesamte Wissen, sondern
kann es aufrufen, biindeln und neu miteinander verkniipfen.

Hier schlieflst die Gedachtniskunst an. Auffallige, affektiv starke und ungewohnliche
Bilder konnen als Merkzeichen dienen. Die Vorlage verbindet dies mit der Vorstellung
einer visuellen Architektur, in der Wissen durch raumliche und bildliche Anordnungen
organisiert wird. Die bewegliche Kartenfolge erweitert diese Moglichkeit: Bilder
konnen nebeneinandergelegt und aus wechselnden Zusammenhangen gelesen werden.
Daraus ergibt sich ein plausibler Grund fir die intellektuelle Leistungsfahigkeit des
Formats, ohne dass schon eine bestimmte historische Legemethode belegt ware.

Die These einer bewussten Geheimhaltung ist davon zu unterscheiden. Schwierige
Bilder konnen fiir ein ausgewahltes Publikum bestimmt sein, doch Unverstandlichkeit
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kann ebenso aus verlorenen Kenntnissen, beschadigten Uberlieferungswegen oder
einem besonders gelehrten Geschmack entstehen. Was heute verborgen wirkt, musste
fur seine ersten Betrachter nicht geheim sein. Umgekehrt kann ein tatsachlich
absichtlich verschlisseltes Programm existiert haben. Die Aufgabe besteht darin, diese
Moglichkeiten anhand von Hinweisen zu unterscheiden, nicht aus dem Ratselcharakter
selbst eine Erklarung abzuleiten.

Die interessanteste Einsicht dieses Themenblocks betrifft die Eigenstandigkeit von
Bildern. Die Karten missen nicht als blofSes Ersatzmedium fir einen verlorenen Text
verstanden werden. Sie konnen Beziehungen herstellen, die erst in ihrer sichtbaren
Anordnung entstehen. Dennoch bleibt die Behauptung operativer Wirksamkeit eine
weitere Ebene. Dass ein Bild zum Nachdenken anregt, ist etwas anderes als die
historische Behauptung, es habe als Werkzeug eines bestimmten Rituals gedient. Beide
Moglichkeiten verdienen Untersuchung, aber jeweils mit passenden Kriterien.
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14. Agency, Daimon und die Frage nach dem
handeinden Bild

Quellenbezug: Kapitel 23, S. 155-161; Kapitel 31-36, S. 211-240.

Mit dem Begriff Agency fragt die Vorlage, wem im Umgang mit den Karten
Handlungsmacht zugeschrieben wird. Ist allein der Mensch tatig, der Bedeutung in ein
Bild hineinliest? Oder kann ein Bild innerhalb eines bestimmten Weltverstandnisses als
Vermittler einer eigenstandigen Kraft gelten? Diese Frage verbindet Kunstbetrachtung
mit Philosophie und Religionsgeschichte. Sie betrifft nicht nur, was ein Symbol
bedeutet, sondern auch, auf welche Weise ein Betrachter seine Beziehung zu ihm
versteht.

In einer psychologischen Lesart konnen die Karten Erinnerungen, Erwartungen,
Gefiihle und innere Konflikte aktivieren. Die dabei erlebte Eigenstandigkeit einer Figur
muss nicht als Beweis eines aulSeren Wesens verstanden werden. Sie kann zur
Dynamik eines inneren Bildprozesses gehoren. Die Vorlage stellt diesem Zugang
historische Modelle gegeniber, in denen Seele, Intelligenzen, Gotter oder Daimones
als reale Vermittler innerhalb einer kosmischen Ordnung aufgefasst werden. Der
Uberblick beschreibt diese unterschiedlichen Annahmen, ohne eine von ihnen durch
die blofSe Bildwirkung zu bestatigen.

Der Daimon ist dafur eine Schlisselfigur. Die Vorlage betont, dass der antike Begriff
nicht von vornherein das spater verbreitete Bild eines bosen Damons meint. Er kann
eine Zwischenmacht bezeichnen, die Beziehungen zwischen menschlichem und
gottlichem Bereich ermoglicht. Besonders Eros im platonischen , Symposion” dient als
Beispiel. Als Wesen zwischen Mangel und Fille verkorpert er die Bewegung des
Suchens. Erkenntnis beginnt dann nicht mit vollkommenem Besitz von Wahrheit,
sondern mit einem vermittelten Streben nach ihr.

Der Genius erweitert diese Vermittlungsfunktion um personliche und schopferische
Aspekte. Inspiration kann in diesem Horizont als etwas erfahren werden, das der
Mensch empfangt und gestaltet, nicht blofS vollstandig aus eigener Verfugung
hervorbringt. Fur die Karten ergibt sich eine Lesart, in der Figuren zu
Gesprachspartnern oder Tragern geistiger Funktionen werden. Das Buch stellt den
Daimon jedoch nicht als eindeutig identifizierte Einzelkarte vor. Er ist vor allem ein
begriffliches Modell fiir die Beziehung zwischen Betrachter, Bild und Erkenntnis.

Apollo liefert einen weiteren Akzent. In der Vorlage verbindet er Licht, Mal3, Musik,
prophetische Einsicht und geistige Ordnung. Seine Funktion besteht darin, eine
Moglichkeit der Erhellung und harmonischen Ausrichtung zu benennen. Das ist als
mythologisch-philosophischer Zusammenhang zu verstehen. Wenn Apollo als Prinzip
des Decks diskutiert wird, folgt daraus nicht notwendig, dass eine bestimmte Karte ihn
zweifelsfrei darstellt. Die Unterscheidung zwischen einer allgemeinen Deutungsebene
und einer ikonographischen Identifikation bleibt auch hier erforderlich.
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Die Agency-Frage berihrt schlieflSlich die Verantwortung des Betrachters. Wer ein Bild
als selbststandig handelnde Macht erlebt, kann versucht sein, eigene Entscheidungen
vollstandig an diese Macht abzugeben. Die philosophischen Linien der Vorlage fithren
dagegen immer wieder zur Urteilskraft zurtck. Selbst eine als empfangen verstandene
Einsicht muss ausgelegt und in eine Handlung ubersetzt werden. Die Verantwortung
fiir diese Ubersetzung verschwindet nicht. Damit schlieRt sich der Kreis zwischen
kosmischer Vermittlung und der politischen Frage, wie Wissen und Macht gebraucht
werden.

Fiir den zusammenfassenden Uberblick ist deshalb eine dreifache Unterscheidung
hilfreich: Bilder konnen Wirkungen auf Menschen haben; Menschen konnen diese
Wirkungen auf unterschiedliche Weise deuten; historische Quellen konnen bestimmte
Deutungen dokumentieren. Keine dieser Ebenen darf automatisch an die Stelle der
anderen treten. Das erlebte Gegeniiber eines Bildes ist ein bedeutsames Thema der
Rezeptionsgeschichte. Es belegt fiir sich weder eine metaphysische Theorie noch die
urspringliche Funktion des Sola-Busca-Tarots.
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15. Imagination, Channeling und veranderte
Bewusstseinszustande

Quellenbezug: Kapitel 32-35, S. 216-235; Kapitel 41, S. 261-265; Kapitel 48, S. 299-302.

Die Vorlage erweitert die historische Untersuchung um heutige Formen des Umgangs
mit Bildern. Partizipatorische Imagination, aktive Imagination, Channeling und
nicht-alltagliche Bewusstseinszustande stehen dabei fiir unterschiedliche Ansatze.
Gemeinsam ist ihnen, dass die Karte nicht nur als Objekt distanzierter Analyse
betrachtet wird. Der Betrachter tritt in eine Beziehung zu ihr, lasst innere Bilder
entstehen oder erfahrt eine Veranderung seiner Aufmerksamkeit. Diese moderne
Verwendung ist eigenstandig zu beschreiben und darf nicht allein aufgrund von
Ahnlichkeiten zur urspriinglichen Renaissancepraxis erklart werden.

Henry Corbins Begriff des ,mundus imaginalis”“ wird als Modell einer
Zwischenwirklichkeit vorgestellt. Das Imaginale bezeichnet in diesem Zusammenhang
mehr als beliebige Fantasie. Geistige Inhalte erhalten Gestalt, ohne einfach materielle
Dinge zu sein. Die Vorlage ubertragt dieses Konzept auf die Karten, um ihre mogliche
Rolle als Zugang zu einer symbolischen Erfahrungswelt zu erlautern. Der historische
Ursprung des Begriffs und seine Anwendung auf das Sola Busca bleiben jedoch
verschieden. Corbin liefert eine moderne Vergleichssprache, keinen zeitgenossischen
Schlissel des 15. Jahrhunderts.

Partizipatorische Imagination betont die wechselseitige Beziehung von Mensch, Bild
und Bedeutungswelt. Der Betrachter erfindet nicht nur bewusst eine Deutung, sondern
kann sich von einer Figur iiberraschen oder herausfordern lassen. Das Bild wird als
Gegeniuber erlebt. Diese Beschreibung kann erklaren, weshalb ratselhafte Karten
besonders anregend wirken: Sie lassen sich nicht sofort in ein vertrautes Schema
einordnen. Thre Offenheit erzeugt Aufmerksamkeit und verlangt eigene Beteiligung.
Daraus folgt noch keine Aussage dartuber, ob eine aulSere transpersonale Instanz tatig
ist.

Die aktive Imagination nach Jung wird als bewusster Dialog mit inneren Bildern
erlautert. Eine dargestellte Figur kann etwa Fragen nach Machtstreben, Angst,
Urteilskraft oder verdrangten Moglichkeiten auslosen. Alexander wird in dieser
Perspektive zum Bild grofSer Entwiirfe und zugleich der Gefahr einer iilbermalsigen
Identifikation mit GrofSe. Dunkle Motive konnen auf abgelehnte oder wenig bewusste
Anteile des eigenen Selbst bezogen werden. Die Vorlage verwendet diese Begriffe als
moderne psychologische Lesart, nicht als nachgewiesene Absicht des
Renaissancekunstlers.

Channeling bezeichnet hier die heutige Vorstellung einer Ubermittlung aus
nicht-alltaglichen oder geistigen Bereichen. Das Buch stellt Beziehungen zu alteren
Begriffen wie Inspiration, gottlicher Begeisterung und daimonischer Vermittlung her.
Ahnlichkeit ist dabei nicht Identitat. Eine religiose Eingebung, ein poetischer
Enthusiasmus und ein modernes Channelingkonzept besitzen jeweils eigene
Voraussetzungen. Fur die Zusammenfassung ist deshalb wichtiger, die gemeinsame
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Frage nach dem Ursprung einer Einsicht herauszuarbeiten, als samtliche Phanomene
unter einem neuen Sammelnamen gleichzusetzen.

Die Kapitel iiber veranderte Bewusstseinszustande fragen, wie Aufmerksamkeit,
Zeitgefiihl, Selbstwahrnehmung und das Erleben von Bedeutung sich verschieben
konnen. Die Vorlage verbindet dies mit Meditation, Vision, Traum und Initiation. Der
entscheidende historische Vorbehalt lautet: Forschungen zu solchen Erfahrungen in
bestimmten hermetischen Texten beweisen noch keine entsprechende Praxis mit dem
Sola Busca. Ebenso ist die Moglichkeit heutiger intensiver Bildbetrachtung kein
Nachweis einer alten Gebrauchsanleitung. Gegenwartige Erfahrung und historische
Rekonstruktion konnen einander Fragen stellen, ersetzen sich aber nicht.

,Dunkler Schamanismus” wird ausdriicklich als moderne Deutungskategorie
eingefuhrt. Gemeint sind Unterweltreise, Schattenbegegnung, Auflosung und
Wiederkehr. Die Vorlage verwendet diese Motive vergleichend und verbindet sie mit
alchemischer Nigredo. Die Zusammenfassung ubernimmt daraus eine Beschreibung
der interpretativen Struktur, keine Behauptung einer belegten schamanischen
Tradition hinter dem Deck. Der Wert solcher Vergleiche liegt in der Beleuchtung
einzelner Prozesse; ihre Grenze liegt dort, wo sehr verschiedene kulturelle Praktiken
aufgrund allgemeiner Ahnlichkeiten gleichgesetzt wiirden.
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16. Alexander: Herrscher, Legende und
geistiges ldeal

Quellenbezug: Kapitel 3, S. 27-29; Kapitel 16, S. 110-116; Kapitel 39, S. 251-255; Kapitel 49-50, S. 303-315.

Alexander der GrofSe bildet einen Knotenpunkt fast aller Hauptthemen der Vorlage. An
ihm verbinden sich politische Macht, antike Bildung, religiose Legitimation, der
Austausch zwischen Kulturen und die Gefahr menschlicher Selbstiiberschatzung. Seine
Gestalt ist deshalb mehr als ein beilaufiges historisches Beispiel. Sie zeigt, wie ein
Name in der Renaissance ein umfangreiches Biindel von Geschichten und Erwartungen
aufrufen konnte. Unterschiedliche Uberlieferungen liefern dabei verschiedene
Alexandergestalten: den Feldherrn, den Philosophenherrscher, den Grenziberschreiter
und den legendar gottlich Geborenen.

Fir die Kartenzuordnung ist eine ausdrickliche Korrektur der Vorlage wichtig. Im
methodischen Kapitel wird Alexander dem Konig der Schwerter mit der Bezeichnung
»Alecxandro M.” zugeordnet; eine frithere Zuordnung zu Trumpf XVIII wird verworfen.
Andere Stellen bleiben hierzu ungenau oder behaupten sogar, die Konigskarte benenne
ihn nicht ausdriicklich. Der Uberblick folgt der klar formulierten Korrektur und macht
die Inkonsistenz kenntlich. Sie ist ein Beispiel dafiir, warum wiederholte Aussagen
innerhalb eines Buches nicht automatisch gleich zuverlassig sind.

Der Konig der Schwerter wird in der Vorlage als Bild souveraner Urteilskraft gelesen.
Die Waffe steht dabei nicht nur fur militarische Gewalt, sondern in der allegorischen
Auslegung auch fur Unterscheidung und Entscheidung. Die Verbindung zu Alexander
bringt strategische Intelligenz und politische Weltgestaltung ins Spiel. Der Begriff des
Philosophenkonigs erscheint als Idealfolie. Daraus folgt jedoch nicht, dass Alexanders
historische Herrschaft durch eine solche Idealbeschreibung abschlieliend bewertet
ware. Gerade sein Erfolg kann mit Hybris und Gewalt verbunden bleiben.

Die Uberlieferung seiner Erziehung durch Aristoteles stiitzt im Buch die Frage nach
dem Verhaltnis von Bildung und Regierung. Wissen soll Macht orientieren. Gleichzeitig
zeigt die Figur, dass Bildung allein keinen richtigen Gebrauch von Macht garantiert.
Die Zusammenfassung verbindet diesen Punkt mit der platonischen Selbstpriifung:
Wer uber andere verfugen will, muss sich fragen, welche Ziele er verfolgt und welche
Leidenschaften ihn bestimmen. Eine aulSerlich erfolgreiche Eroberung kann mit
innerer Unfreiheit zusammengehen.

Die Legende seiner Empfangnis eroffnet eine andere Ebene. In der von der Vorlage
behandelten Alexanderroman-Tradition tritt Nektanebos als agyptischer Magier auf;
die Beziehung zu Olympias wird mit einer gottlichen Erscheinungsform verbunden.
Diese Erzahlung ist ausdriicklich als Legende und symbolische Legitimation zu lesen,
nicht als historische Feststellung biologischer Abstammung. Sie verkniuipft konigliche
Herkunft mit astrologischem Wissen und dem Anspruch auf eine aulsergewohnliche
Bestimmung.
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Hermetische Interpretationen machen aus der Geburt eines aulSergewohnlichen
Herrschers ein Bild geistiger Hervorbringung. Der neue Mensch entsteht demnach aus
der Verbindung menschlicher und gottlicher Wirklichkeit. Dies erklart, weshalb
Alexander in der Vorlage zum Modell der Initiation werden kann. Zugleich verschiebt
sich die Bedeutung weit von einer konkreten Lebensbeschreibung zu einer allgemeinen
Struktur. Um diesen Ubergang nachvollziehbar zu halten, muss benannt werden, ob
gerade eine antike Erzahlung, deren Renaissanceaufnahme oder eine moderne
spirituelle Auslegung gemeint ist.

Die vielschichtige Alexanderfigur verhindert letztlich eine eindeutige Botschaft. Sie
kann einen Anspruch auf hochste Herrschaft verkorpern und diesen zugleich
fragwirdig machen. Sie verbindet Weisheit mit Expansion, GrofSe mit Gefahrdung und
die Suche nach Einheit mit der Unterwerfung anderer. Fiir das Gesamtbuch ist sie
deshalb besonders geeignet: An ihr zeigt sich, dass Macht und Erkenntnis nicht von
selbst harmonieren. Die Karten konnen gerade dort anregend sein, wo sie keine
einfache Auflosung dieser Spannung anbieten.
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17. Einzelkarten als Prufsteine der Deutung

Quellenbezug: Kapitel 52, S. 321-325; Kapitel 54, S. 332-337; Kapitel 56, S. 346-350; Kapitel 58-61, S.
356-384.

Die ausfiihrlichen Einzelkartenkapitel zeigen, wie stark eine Gesamtthese von kleinen
Details abhangen kann. Besonders wichtig sind Namen, die Anordnung von
Gegenstanden und die Frage, ob ein Motiv wirklich zu einer bestimmten Tradition
gehort. Die folgenden Beispiele fassen jeweils den Deutungsvorschlag und seine
Grenze zusammen. Sie sind keine neue vollstandige ikonographische Untersuchung
der Originalkarten, sondern eine geordnete Darstellung der in der Vorlage
entwickelten Lesarten.

Ass der Schwerter: Mittel, Urteil und Verantwortung

Das Ass der Schwerter wird als konzentrierter Anfang einer Kraft verstanden. Die
Vorlage verbindet das Schwert mit Vernunft, Unterscheidung, militarischer Verfigung
und politischem Urteil. In einem patrizischen Umfeld lasst sich daraus das Ideal
ableiten, dass Erkenntnis dem Handeln vorausgehen soll. Zugleich bleibt das Schwert
ein Gegenstand mit bestimmten Verwendungsmoglichkeiten. Seine Bedeutung ergibt
sich nicht allein aus einem abstrakten Symbolworterbuch, sondern aus Haltung,
Kontext und der dargestellten Beziehung zwischen Mensch und Waffe.

Die philosophische Pointe lautet, dass ein wirksames Mittel noch keinen guten Zweck
garantiert. Urteilskraft kann klaren, aber auch zur Berechnung von Herrschaft dienen.
Der Zusammenhang mit politischem Machtwissen macht diese Doppeldeutigkeit
sichtbar. Eine historische Absicherung der Metapher wirde passende zeitgenossische
Bild- oder Textbelege benotigen. Die Zusammenfassung ubernimmt deshalb
»,Unterscheidungskraft” als Auslegung und nicht als zweifelsfrei originale
Kartenbedeutung.

Ass und Zwei der Schwerter: Korper und homoerotische Lesbarkeit

Das entsprechende Kapitel 6ffnet einen Deutungsraum von mannlicher Schonheit,
Waffen, Nahe, Freundschaft und platonischer Liebe. Es setzt nicht voraus, dass die
Bilder ausdrucklich eine moderne sexuelle Identitat darstellen. Gerade diesen
Riuckschluss begrenzt die Vorlage. Eine homoerotische Lesart muss zunachst klaren,
welche Korperbeziehungen, Blicke und Gesten sie tragen. Der weitere Vergleich mit
antiken Liebesreden oder Renaissanceidealen kann diese Beobachtungen erweitern,
aber nicht ersetzen.

Der mogliche Erkenntnisgewinn liegt darin, Korperlichkeit nicht vorschnell aus
philosophischer Bilddeutung auszuschlieSen. Geistige und erotische Anziehung konnen
in historischen Diskursen miteinander verkniipft sein. Daraus lassen sich jedoch keine
gesicherten Aussagen Uiber die personliche Sexualitat eines unbekannten Kiinstlers
oder Auftraggebers ableiten. Der Uberblick behandelt das Thema daher als
differenzierte Rezeptions- und Interpretationsfrage.
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BOCHO: Name, Bundnis und politische Ambivalenz

Die Vorlage folgt dem Vorschlag, BOCHO mit Bocchus I. zu verbinden. Der Bezug auf
seine Rolle gegeniiber Jugurtha, Marius und Sulla macht die Karte zu einem moglichen
Lehrstuck uber wechselnde Loyalitat. Eine Entscheidung erscheint je nach
Blickrichtung als Verrat oder als Sicherung des eigenen Reiches. Diese Spannung
passt zur humanistischen Beschaftigung mit antiken Exempla und zu einer
Renaissancewelt konkurrierender Machte.

Die Grenze liegt im Ubergang von Namensahnlichkeit zu vollstandiger Deutung. Selbst
wenn die Identifikation des Namens Uberzeugt, erklart sie nicht automatisch jede
Bildhandlung. Ebenso darf ein politischer Vergleich nicht zur erfundenen Geschichte
eines konkreten Kartenauftrags werden. Das Beispiel zeigt die produktive Reihenfolge:
Inschrift lesen, historischen Namen prifen, relevante Erzahlung bestimmen und erst
dann den Sinn ihrer Verwendung im Kartenbild diskutieren.

Zehn der Kelche: Plethon oder eine andere Weisheitsgestalt?

Das Buch entwickelt ausfiihrlich eine Plethon-Deutung. Die Figur wird mit geistiger
Fille, kosmischer Ordnung und der Wiedergewinnung alter Weisheit verbunden.
Zugleich nennt das methodische Kapitel eine andere Forschungsposition: Das Gesicht
sei in den Brera-Unterlagen moglicherweise als Hermes Trismegistos identifiziert.
Diese Konkurrenz ist nicht nebensachlich. Sie zeigt, dass allgemeine Merkmale eines
Weisen mehrere Benennungen zulassen konnen.

Eine belastbare Portratthese miisste tiber Plethons historische Bedeutung
hinausgehen. Erforderlich waren individuelle Merkmale und ein plausibler Weg, auf
dem ein entsprechendes Bildnis bekannt gewesen sein konnte. Fehlen solche Hinweise,
kann die Karte weiterhin als Weisheits- oder Fiillegestalt interpretiert werden. Ihr Sinn
muss nicht vollstandig von einem unsicheren Eigennamen abhangig gemacht werden.

CARBONE: Name, Kohle und Mondsichel

Die Vorlage verknupft CARBONE mit einem romischen Namen und mit der
sprachlichen Assoziation von ,,carbo” und Kohle. Daraus entsteht eine alchemische
Deutung: geschwarzte Materie tragt noch verborgene Feuerkraft und kann zum
Zeichen einer unvollendeten Transformation werden. Ein als abnehmend gelesener
Mond verstarkt das Motiv des Rickzugs, der Reinigung und einer Reifung im Dunkeln.

Die methodische Erganzung ist hier besonders wichtig. Eine gezeichnete Sichel muss
nicht naturgetreu eine konkrete Mondphase anzeigen. Zudem beweist ein sprachliches
Wortspiel nicht allein, dass der Kiunstler es beabsichtigte. Das Beispiel fuhrt daher vor,
wie ein kleiner Befund eine grofSe symbolische Architektur tragen kann und weshalb
gerade sein Ausgangspunkt sorgfaltig gesichert werden muss.
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CATONE, Perseus und das Medusenhaupt

Im Umfeld der Karte XIII entwickelt die Vorlage eine Verbindung zum Perseusmotiv
und zum Stern Algol. Der Mythos erlaubt eine Deutung von Erkenntnis durch
Vermittlung: Perseus begegnet der gefahrlichen Gestalt nicht ungeschutzt direkt,
sondern Uber Spiegelung. Das kann als Bild reflektierender Distanz verstanden
werden. Eine solche philosophische Lesart ist anregend, verlangt aber zusatzlich eine
genaue ikonographische Begriundung fiir die Verbindung der Karte mit dem Mythos.

Ein Kopf, eine Waffe oder eine ungewohnliche Haltung sind zunachst allgemeine
Motive. Erst eine charakteristische Kombination und zeitlich passende Vergleichsbilder
konnen den Perseusbezug starken. Die mythologische Erzahlung, das Sternbild und die
astrologische Bewertung Algols bleiben drei miteinander verbundene, aber
unterscheidbare Ebenen. Die Vorlage gewinnt dort an Prazision, wo sie diese
Unterschiede ausdrucklich festhalt.

DEO TAURO: Stiersymbolik und Mithrasvergleich

Die Karte VII wird als moglicher Bezugspunkt fir Stier- und Mithrassymbolik
betrachtet. Dabei deutet die Vorlage den Stier als gebundene Natur- und Lebenskraft.
Die Ubertragung auf eine kosmische Transformation ist jedoch eine Hypothese. Ein
Name, der als Stierbezug gelesen werden kann, begrindet noch keine sichere
Verbindung zur romischen Tauroktonie. Dafiir musste die besondere Handlung mit
ihren Begleitfiguren und Attributen verglichen werden.

Die Einzelkarten fihren damit zum methodischen Ausgangspunkt zurick. Ein
Gesamtmodell kann eine Beobachtung scharfen, darf sie aber nicht ersetzen. Die
starksten Ergebnisse entstehen dort, wo eine Deutung benennt, was sie erklart, welche
Alternativen bestehen und welcher zusatzliche Beleg sie stiitzen konnte. Genau diese
Offenheit macht die Karten fiir weitere Untersuchung interessant.
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18. Mithras, Perseus und die
Wiederverwendung antiker Religion

Quellenbezug: Kapitel 42, S. 266-268; Kapitel 60-62, S. 368-393; Kapitel 64, S. 403-412.

Mithras gehort zu den besonders weit ausgreifenden religiosen Vergleichshorizonten
der Vorlage. Der Kult wird Giber Licht, kosmische Ordnung, Einweihung und das
zentrale Bild der Stiertotung eingefiihrt. Die Darstellung verbindet dabei iranische
Traditionsbeziige, romische Religionsgeschichte und moderne astrologische
Interpretationen. Fir eine Zusammenfassung ist vor allem entscheidend, diese Ebenen
zeitlich und begrifflich auseinanderzuhalten. Der Name Mithras allein beweist keine
unveranderte Lehre uiiber verschiedene Kulturen und Jahrhunderte hinweg.

Das Mithraum erscheint als symbolischer Kosmos. Seine raumliche Gestaltung und die
kultischen Bilder konnen den Zusammenhang von Weltordnung und religioser
Erfahrung anschaulich machen. Die Tauroktonie, die Darstellung der Stiertotung,
bildet einen konkreteren Vergleichsgegenstand als das allgemeine Motiv des Stiers.
Die Vorlage nennt begleitende Tiere und Gestalten sowie Sonne und Mond. Gerade
diese Konstellation ist wichtig: Sie kann eine spezifische Bildtradition kennzeichnen,
wahrend ein einzelnes Tier in vielen Zusammenhangen vorkommt.

Die kosmologische Deutung liest die Freisetzung von Lebenskraft als Umwandlung. Ein
Wesen wird uberwunden, damit eine neue Ordnung moglich wird. Hier beruhrt der
Mithrasvergleich die alchemische und saturnische Interpretation des Buches. Er kann
auch die Frage nach dem Verhaltnis von Opfer und Schoépfung verscharfen. Dennoch
sollte eine symbolische Deutung von Gewalt nicht als Beleg tatsachlicher Rituale im
Umfeld des Sola Busca erscheinen. Die Karten und die antiken Kultbilder besitzen
jeweils eigene Uberlieferungen.

Die Verbindung von Perseus und Mithras erweitert das Vergleichsnetz um
Himmelsbilder. Die Vorlage diskutiert eine mogliche kosmische Lesart, in der
mythische Helden Sternkonstellationen und Wandel ausdriicken. Solche
Rekonstruktionen konnen eine Erklarung bestimmter Bildbeziehungen anbieten. Sie
stehen jedoch nicht auf derselben Ebene wie ein erhaltenes Relief oder eine lesbare
Inschrift. Es ist zu unterscheiden, was am Objekt vorhanden ist und welcher
kosmologische Sinn ihm von einem modernen Modell zugewiesen wird.

Ein besonders brauchbares methodisches Beispiel ist der Hinweis auf einen spateren
Stich nach einem antiken Motiv. Er kann zeigen, dass ein bestimmtes Bild in der
Fruhen Neuzeit verfugbar war. Wenn sein Datum deutlich nach der Entstehung des
Decks liegt, kann er nicht die direkte Vorlage der Karten erklaren. Die historische
Forschung misste ein friheres oder unabhangig plausibles Zwischenglied suchen.
Damit benennt das Buch selbst die Art von Material, die aus einer reizvollen
Assoziation eine belastbarere These machen konnte.

Die allgemeinere Folgerung betrifft die Wiederverwendung heidnischer Motive.
Renaissancekunstler und Gelehrte konnten antike Gotter, Helden und Rituale
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studieren, bildlich zitieren oder allegorisch umformen. Eine solche Aufnahme ist nicht
gleichbedeutend mit dem Fortbestand des alten Kults. Sie kann kunstvolle
Gelehrsamkeit, philosophische Neuinterpretation oder religioses Experiment sein. Die
genaue Funktion muss aus dem jeweiligen Zusammenhang hervorgehen.

Der Mithras-Komplex verdeutlicht somit zugleich die Starke und die Grenze des
gesamten Buches. Seine Starke ist der weite Horizont, in dem ein kleines Kartenmotiv
mit umfangreichen religiosen Vorstellungen in Beziehung tritt. Seine Grenze liegt in
der Gefahr, aus einem dicht gekniipften Netz von Ahnlichkeiten eine geschlossene
historische Verbindung abzuleiten. Der Uberblick bewahrt den Erkenntniswert des
Vergleichs und macht sichtbar, an welchen Stellen der Nachweis eines
Uberlieferungswegs noch aussteht.

SOLA-BUSCA-TAROT | ZUSAMMENFASSENDER UBERBLICK

41



19. Kabbala, Savonarola und die Grenzen
des gemeinsamen Milieus

Quellenbezug: Kapitel 24-25, S. 162-175; Kapitel 27, S. 184-194; Kapitel 64, S. 403-412.

Die Kabbala bildet ein besonders klares Beispiel dafiir, dass ideengeschichtliche Nahe
keine direkte Bildquelle beweist. Die Vorlage stellt ausdricklich fest, dass fir das Sola
Busca keine allgemein anerkannte, explizite kabbalistische Struktur vorliegt. Spatere
Zuordnungen von Tarotkarten zu hebraischen Buchstaben oder zum Lebensbaum
dirfen deshalb nicht rickwirkend als urspringliches System vorausgesetzt werden.
Die Tatsache, dass ein Deck 22 Trumpfe besitzt, reicht allein nicht als Nachweis einer
solchen Verbindung.

Gleichzeitig untersucht das Buch die Aufnahme jidischer Lehren durch christliche
Humanisten. Pico della Mirandola erscheint als wichtiger Vertreter einer Aneignung,
die kabbalistische Texte in ein christlich-platonisches Projekt einbezieht. Dieser
Vorgang ist mehr als die neutrale Ubernahme eines Wissensbestands. Die Texte
werden Ubersetzt, ausgewahlt und im Rahmen eigener theologischer Ziele ausgelegt.
Der Uberblick unterscheidet deshalb jiildische Kabbala von christlicher Kabbala, statt
beide als unveranderte Teile eines allgemeinen Esoteriksystems zu behandeln.

Fir das Sola Busca ergibt sich daraus ein abgestufter Befund: Kabbalistische
Vorstellungen konnten zum weiteren intellektuellen Umfeld gehoren; konkrete Zeichen
eines bewusst kodierten kabbalistischen Kartenprogramms sind damit nicht erwiesen.
Gerade diese Grenze ist produktiv. Sie erlaubt, die historische Vielfalt der Renaissance
zu beschreiben, ohne jedes in ihr vorhandene Wissensgebiet automatisch auf jedes
Kunstwerk zu uibertragen. Ein Milieu schafft Moglichkeiten, nicht die Gewissheit ihrer
tatsachlichen Nutzung.

Savonarola wird in der Vorlage aus einem anderen Grund behandelt. Er ist kein sicher
identifizierter Kartencharakter, sondern ein religios-politischer Kontrastpunkt. Seine
Predigt und der Konflikt um Luxus, weltliche Reprasentation und moralische
Erneuerung verdeutlichen, dass die Renaissance kein widerspruchsfreier Raum freier
Gelehrsamkeit war. Religiose Anspruche konnten mit der hofischen Bild- und
Spielkultur in Spannung geraten. Die Vorlage nutzt diese Spannung, um die mogliche
Brisanz antikisierender und astrologischer Interessen hervorzuheben.

Die weitergehende Vorstellung, das Deck sei deshalb verborgen worden, bleibt jedoch
eine eigene Hypothese. Aus einem allgemeinen Klima religioser Konflikte lasst sich
nicht auf eine konkrete Verbergungshandlung schlieSen. Ebenso sollten Florentiner
Ereignisse nicht ungeprift als Erklarung fir venezianische oder andere
norditalienische Besitzverhaltnisse verwendet werden. Ein zeitlicher Zusammenhang
und ein ideeller Gegensatz sind noch keine dokumentierte Ursache. Der Uberblick
behandelt Savonarola daher als Kontext, nicht als nachgewiesenen Schliissel der
Provenienz.
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Das abschlieSende Kapitel iiber heidnische Kosmologien biindelt diese Fragen.
,Heidnisch” kann antike Motive, nichtchristliche religiose Modelle oder deren
Wiederaufnahme innerhalb christlicher Kultur bezeichnen. Das sind verschiedene
Verwendungsweisen. Bei Lazzarelli kann Hermetik christlich integriert sein; bei einer
Plethon-Deutung erhalt sie eine andere religiose Akzentsetzung; in einer modernen
Kartenpraxis kann sie nochmals neu verstanden werden. Das Buch ist am ergiebigsten,
wenn diese Unterschiede erhalten bleiben.

Eine zentrale Schlussfolgerung lautet deshalb: Die Renaissance ist kein Behalter, aus
dem beliebige Lehren als Erklarung fur jede Karte entnommen werden konnen. Thre
Vielschichtigkeit verlangt Auswahl und Begriundung. Erst der genaue Zusammenhang
von Zeit, Ort, Text, Bild und moglichem Publikum macht eine konkrete Beziehung
plausibel. Diese Grenze schrankt die Beschaftigung mit dem Deck nicht ein, sondern
schiitzt sie davor, durch die Fille moglicher Assoziationen ununterscheidbar zu
werden.
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20. Plutarch, Selbsterkenntnis und die
ethische Frage

Quellenbezug: Kapitel 16, S. 110-116; Kapitel 22, S. 149-154; Kapitel 37, S. 241-245; Kapitel 50, S. 309-315;
Kapitel 63, S. 394-402.

Plutarch verbindet in der Vorlage mehrere ansonsten getrennt erscheinende Themen.
Er wird als Biograph, Philosoph und religioser Autor behandelt. Seine Bedeutung liegt
besonders darin, Lebensgeschichten als Prufung von Charakter zu verstehen.
Ereignisse zeigen dann nicht nur, wer gewann oder verlor, sondern wie Ehrgeiz,
Vernunft, Leidenschaft, Glick und Entscheidung ineinandergreifen. Fir die Bildwelt
des Sola Busca ist dies ein naheliegender Vergleich: Benannte historische Gestalten
konnen als verdichtete Lebensbeispiele funktionieren.

Die Parallelbiographien ertffnen eine Form des Vergleichens, bei der unterschiedliche
Personen einander erklaren. Tugend ist nicht einfach ein abstraktes Etikett, sondern
wird in Situationen sichtbar. Die Vorlage ubertragt diesen Gedanken auf die Karten:
Ein Herrschername kann eine Geschichte mitrufen, in der dieselbe Fahigkeit einmal
hilfreich und ein anderes Mal gefahrlich wird. Mut kann in Riicksichtslosigkeit
ubergehen, Klugheit in Berechnung und Grofie in Selbstiberschatzung. Dadurch
entsteht eine moralische Mehrdeutigkeit, die einfache Schlagwortdeutungen
ubersteigt.

Plutarchs religiose Schriften erweitern den Horizont um Orakel, gottliche Vermittlung
und die Auslegung von Mythen. Sie zeigen, wie philosophische Reflexion und religiose
Praxis zusammengehoren konnten. Daraus folgt nicht, dass jede entsprechende
Kartenidee unmittelbar von Plutarch ibernommen wurde. Sein Werk ist ein historisch
bedeutsames Vergleichsfeld. Um eine direkte Vorlage nachzuweisen, miisste eine
besondere Erzahlung oder Argumentation mit spezifischen Bildmerkmalen verbunden
werden.

Der in der Vorlage behandelte , Alkibiades” stellt die Selbstkenntnis vor die politische
Karriere. Der junge Machtaspirant muss klaren, was er weils und wer er selbst ist,
bevor er beansprucht, andere richtig zu fihren. Die Seele soll sich an ihrer
vernunftigen und hoheren Moglichkeit erkennen. Das Bild des Spiegels ist dabei
besonders anregend: Selbsterkenntnis entsteht nicht durch bloSe Selbstbehauptung,
sondern iber eine Beziehung, in der das Eigene sichtbar wird. Fir die Karten ist das
eine philosophische Vergleichsfigur, keine belegte historische Gebrauchsanweisung.

Diese ethische Linie verhindert, dass das Buch ausschlieflich als Faszination fur
Geheimwissen gelesen wird. Wissen besitzt nicht von selbst einen guten Zweck. Eine
Person kann genauer erkennen und ihre Erkenntnis zur Beherrschung anderer
einsetzen. Die Kapitel iber Waffen, Hofkarten und politische Antikenrezeption kehren
daher zur Frage des Gebrauchs zuriick. Die Fahigkeit, etwas zu tun, unterscheidet sich
von der Fahigkeit, den richtigen Zweck zu bestimmen. Der Machtgewinn eines
Eingeweihten ware ohne diese Prufung kein Beweis geistiger Vollendung.
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Die ,, Kosmologie der Ausbeutung” verscharft dieses Problem. Sie liest die Welt als
Zusammenhang von Verbrauch, Aneignung und Umwandlung von Lebenskraft. In
diesem Modell stehen biologische Ernahrung, politische Herrschaft und symbolische
Opferlogik in Beziehung. Die Vorlage verwendet dies als hermeneutische Perspektive,
nicht als ausdriicklich in den Karten formulierte Lehre. Der Uberblick behalt die Frage
bei, ohne das Modell zu verabsolutieren: Wann wird die Transformation anderer zur
eigenen Macht, und wie wird sie gerechtfertigt?

Zwischen diesem dunklen Modell und der Vorstellung harmonischer Teilhabe besteht
eine reale Spannung. Sie lasst sich nicht einfach mit dem Wort , Hermetik“ beseitigen.
Der Mensch kann als mitverantwortlicher Teil einer lebendigen Ordnung oder als
Gefangener und Nutzer einer ausbeuterischen Struktur erscheinen. Die philosophische
Qualitat des Buches liegt auch darin, solche Alternativen sichtbar zu machen. Die
Karten werden dann zu Anlassen, das Verhaltnis von Erkenntnis, Freiheit,
Selbstbeherrschung und Verantwortung genauer zu untersuchen.
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21. Moderne Forschung, Museen und das
Weiterleben der Bilder

Quellenbezug: Kapitel 4-10, S. 30-84; Kapitel 18-19, S. 124-134; Kapitel 53, S. 326-331; Kapitel 55, S.
338-345; Kapitel 57, S. 351-355; Kapitel 65, S. 413.

Die Vorlage ist zugleich ein Uberblick tiber unterschiedliche moderne Zugange zum
Sola Busca. Diese Zugange unterscheiden sich nicht nur in ihren Ergebnissen, sondern
bereits in ihren Fragen. Kunsthistorische Forschung interessiert sich fir Material, Stil,
Herkunft und Bildvergleiche. Religions- und ideengeschichtliche Arbeit untersucht
Texte und Begriffe. Esoterische Autoren suchen dariuber hinaus ein praktisch oder
geistig wirksames Gesamtmodell. Museen und Reproduktionen schaffen die
Voraussetzungen, unter denen solche Fragen an das erhaltene Objekt gestellt werden
konnen.

Die Brera-Ausstellung und ihr Katalog nehmen einen besonderen Platz ein. Sie
verbinden das Deck mit der hermetisch-alchemischen Kultur zwischen den Marken und
Venetien und diskutieren Kiinstler, Ideengeber und frithen Besitzer. Die Bedeutung
eines Ausstellungskatalogs liegt dabei auch in der Zusammenstellung von
Vergleichsmaterial: Druckgrafik, Malerei, Handschriften oder antike Objekte konnen
neue Nachbarschaften schaffen. Diese Anordnung ist selbst Teil einer Argumentation
und muss am Material geprift werden. Nicht jede in einem Katalog versammelte These
erhalt denselben Sicherheitsgrad.

Poltronieri und Fazioli stehen in der Vorlage fur die alchemische Struktur der 78 Wege
und fur die museale Vermittlung des Tarots. Das Museo Internazionale dei Tarocchi
erscheint als Ort, an dem historische Decks und moderne kiinstlerische Rezeption
zusammenkommen. Seine Darstellung macht sichtbar, dass Tarotgeschichte nicht auf
Wahrsagepraxis reduziert werden muss. Die Entwicklung eines Kartenspiels, seine
regionale Vielfalt und seine spateren esoterischen Umdeutungen sind miteinander
verbundene, aber verschiedene Themen.

Peter Mark Adams vertritt die besonders weitreichende Interpretation eines
verschlusselten rituellen Bildsystems. In der Zusammenfassung des Buches treten
Saturn, Elitekultur, Theurgie und die operative Wirkung von Bildern in den
Vordergrund. Christophe Poncet wird im Vergleich mit anderen esoterischen
Tarottraditionen behandelt. Der methodische Gewinn des Vergleichs liegt darin,
Gemeinsamkeiten nicht blofS aus denselben Fachwortern abzuleiten. Unterschiedliche
Decks besitzen eigene Bilder, Entstehungsbedingungen und Deutungsgeschichten. Ein
erfolgreicher Interpretationsansatz ist nicht automatisch ubertragbar.

Sofia Di Vincenzo wird als wichtige Stimme einer alchemisch und ideengeschichtlich
offenen Lesart prasentiert. Giordano Berti und der Zusammenhang von , Le Carte di
Corte” richten die Aufmerksamkeit auf hofisches Spiel, Magie und Reprasentation.
Hanegraaff und Bouthoorn liefern im Lazzarelli-Komplex eine textbezogene Grundlage.
Robert Michael Place steht am Ende fiir die fortgesetzte Geschichte moderner
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Tarotinterpretation. Der Uberblick bewertet damit nicht unabhéngig den Rang aller
genannten Autoren, sondern ordnet ihre Funktionen innerhalb der Vorlage.

Die Rezeptionsgeschichte fiihrt besonders zum Waite-Smith-Tarot ab 1909. Die Vorlage
hebt die Bedeutung der szenischen Zahlkarten und moglicher Motiviibernahmen
hervor. Fir die Deutung ist entscheidend, Formubertragung und
Bedeutungsubertragung zu trennen. Ein spaterer Kinstler kann eine Haltung, eine
Anordnung oder eine pragnante Bildidee aufnehmen und in einen neuen
Zusammenhang stellen. Daraus folgt nicht, dass er ein vollstandiges
Renaissanceprogramm ubernimmt oder dass beide Decks dieselbe ursprungliche
Funktion besitzen.

Fotografien und Reproduktionen verandern zugleich den Zugang. Sie machen
Vergleiche moglich, die vorher personliche Einsicht in eine Sammlung erfordert
hatten. Dabei treten Material, MalSstab, Farbe und Gebrauchsspuren unter Umstanden
zuruck. Die Geschichte des Einflusses muss solche Vermittlungsschritte
berticksichtigen. Sie fragt nicht allein, ob zwei Bilder ahnlich aussehen, sondern auch,
wann und wie eine Vorlage zuganglich war und welche Elemente im neuen Werk
verandert wurden.

Die Kapitel mit Filmlisten, erganzenden Publikationen und Hinweisen auf weitere
Bande dienen hauptsachlich der Vertiefung und Orientierung. Sie sind keine
zusatzlichen unabhangigen Belege fiir samtliche symbolischen Thesen. Der vorliegende
Uberblick fasst ihre Funktion zusammen, statt lange Listen von Preisen,
Bestellmoglichkeiten oder wiederholten Selbstbeschreibungen zu reproduzieren.
Malsgeblich bleibt die inhaltliche Unterscheidung zwischen historischem Objekt,
Forschung, moderner Auslegung und gegenwartiger Praxis.
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22. Gesamtschau: Was sich aus der Vorlage
mitnehmen lasst

Quellenbezug: Gesamte Vorlage, besonders Kapitel 1-3 und 65.

Das Sola-Busca-Tarot erscheint in diesem Buch als auSergewohnlich reiches
Bildensemble, dessen Bedeutung aus dem Zusammenspiel von Gegenstand,
Uberlieferung und Deutung entsteht. Sein historischer Rang beruht zunéchst auf
seiner Erhaltung, Ausstattung und ungewohnlichen szenischen Gestaltung. Die grofSe
Frage nach einem einheitlichen philosophischen oder rituellen Programm bleibt davon
zu unterscheiden. Ein Gegenstand kann kunsthistorisch bedeutend sein, auch wenn
seine urspringliche Funktion nicht vollstandig entschlisselt ist.

Die Renaissancekontexte erklaren, weshalb antike Namen, politische Beispiele und
kosmologische Vorstellungen in einem Kartenspiel zusammentreffen konnten.
Bibliotheken, Ubersetzungen, Patronage und héfische Reprasentation stellen konkrete
Vermittlungsbedingungen bereit. Die wichtigste Grenze dieses Kontextwissens ist
ebenfalls deutlich: Aus der Existenz einer Idee in einer Epoche folgt noch nicht ihre
Verwendung in jedem Werk. Jeder Schritt vom allgemeinen Milieu zur einzelnen Karte
benotigt eine eigene Begrundung.

Die hermetisch-alchemischen Lesarten entwickeln das Deck als Weg der Veranderung.
Der Betrachter soll von aullerer Rolle und Unwissenheit iber Priufung und Auflosung
zu einer anderen Form der Erkenntnis gelangen. Lazzarellis Wiedergeburtsmodell,
neuplatonischer Aufstieg, alchemische Phasen und moderne psychologische
Entwicklung liefern dafiir unterschiedliche Begriffe. Sie konnen einander erhellen,
sollten aber nicht zu einer einzigen zeitlosen Lehre verschmolzen werden. Gerade ihre
Verschiedenheit zeigt, wie vielfaltig das Tarot gelesen werden kann.

Die politischen Kapitel setzen einen notwendigen Gegenakzent. Erkenntnis steht nicht
aulSerhalb von Macht. Bildung kann Herrschaft verbessern, rechtfertigen oder
verfeinern. Das Ideal des weisen Konigs und die Gestalt des berechnenden Diplomaten
gehoren deshalb in denselben Untersuchungsraum. Alexander, BOCHO und die
Schwerterbilder machen anschaulich, dass geistige Fahigkeiten ihren moralischen
Wert nicht aus ihrer Starke gewinnen. Entscheidend bleibt, wozu und auf wessen
Kosten sie eingesetzt werden.

Die modernen Imaginationskapitel zeigen, dass historische Unsicherheit eine heutige
Beschaftigung nicht wertlos macht. Eine Karte kann Selbstreflexion auslosen, ohne
dass ihre urspringliche Bedeutung bekannt ist. Der Wert einer solchen Erfahrung
braucht nicht durch eine behauptete geheime Kontinuitat abgesichert zu werden. Er
liegt in der gegenwartigen Auseinandersetzung. Historische Forschung fragt nach
Belegen vergangener Zusammenhange; personliche Bildarbeit fragt nach der heutigen
Erfahrung. Beide konnen nebeneinander bestehen, wenn sie ihre unterschiedlichen
Anspruche offenlegen.

SOLA-BUSCA-TAROT | ZUSAMMENFASSENDER UBERBLICK 48



Die wichtigsten offenen Punkte betreffen die genaue Entstehung, die Rollen von
Kinstler und Ideengeber, Teile der frithen Besitzgeschichte, einzelne
Figurenidentifikationen und die behauptete rituelle Verwendung. Auch die Deutungen
als Saturnprogramm, Mithrasbezug oder geschlossener Initiationsweg bleiben
unterschiedlich gut abgesicherte Hypothesen. Das Buch bietet viel Material, um diese

Fragen praziser zu stellen. Seine Faszination sollte nicht dazu fithren, den jeweils noch

fehlenden Beleg durch eine besonders eindrucksvolle Erzahlung zu ersetzen.

Als praktische Leseregel lasst sich aus der Vorlage eine einfache Abfolge gewinnen:
genau hinsehen, Begriffe klaren, passende Vergleichsquellen suchen, Alternativen
priufen und die Reichweite des Ergebnisses benennen. Diese Abfolge macht die Bilder
nicht armer. Sie schutzt ihre Vieldeutigkeit vor vorschneller Festlegung. Der
zusammenfassende Ertrag ist daher eine doppelte Aufmerksamkeit: fiir den Reichtum
der Renaissancevorstellungen und fiir die Verantwortung, mit der heutige Leser aus
Bildern historische Aussagen entwickeln.
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23. Wegweiser durch alle 65 Kapitel der
Vorlage

Die folgenden Kurzangaben zeigen, wo die einzelnen Themen in der Ausgangs-PDF
stehen. Die Seitenbereiche umfassen jeweils das gesamte Kapitel einschlielSlich seiner
erganzenden Quellenlektiren. Die Kurztexte benennen den Schwerpunkt, nicht den
Nachweisgrad aller dort vertretenen Aussagen.

Kapitel 1-10: Einstieg und moderne Deutungsrahmen

1. Einfihrung in das Sola-Busca-Tarot und seine Zeit, S. 5-19. Verbindet genaue
Bildbetrachtung mit Renaissancepersonen, Textiberlieferung und einer ersten
Unterscheidung von Befund und Auslegung.

2. Renaissance als geistiger Resonanzraum, S. 20-26. Erlautert, wie Spiel, Bildung,
antike Erinnerung und verschiedene Wissensformen im selben Gegenstand
zusammenkommen konnen.

3. Historischer Befund, Forschungsstand und Hypothesen, S. 27-29. Liefert den
methodischen Schlissel: Beobachtung, Identifikation, Interpretation und
Gesamtmodell verlangen verschiedene Begrindungen.

4. Poltronieri und Fazioli, S. 30-33. Stellt die 78 Karten als alchemischen
Wandlungsraum vor; die Phasen der Veranderung werden als wiederkehrende
Qualitaten gelesen.

5. Adams und Poncet: zwei esoterische Tarots, S. 34-39. Vergleicht moderne Ansatze
und macht die Eigenstandigkeit verschiedener Decks und ihrer Deutungsbedingungen
sichtbar.

6. Adams und , The Game of Saturn”, S. 40-49. Entfaltet die weitreichende
hermetisch-rituelle Gesamtdeutung und erganzt sie um die Forderung, das
Saturnmodell am Einzelbild zu prifen.

7. Das Sola Busca Tarot, S. 50-54. Bundelt Angaben zu Aufbau, Erhaltung,
Zuschreibungen und Rezeptionsgeschichte; einzelne Aussagen weichen von anderen
Kapiteln ab.

8. SAE-Filmliste Sola Busca, S. 55-59. Verweist auf erganzende Medien und
Darstellungen der grofSen Arkana; betont die Betrachtung der Karten als
zusammenhangende Bilderwelt.

9. Agrippa und Lazzarelli, S. 60-65. Hebt die hermetische Wiedergeburt und die
behauptete Bedeutung Lazzarellis fur Agrippas religios-magisches Denken hervor.

10. Motiviibernahmen ab 1909, S. 66-84. Verbindet die Rezeption im
Waite-Smith-Tarot mit Hinweisen auf weitere Bande; unterscheidet ibernommene
Bildform und veranderten Sinn.
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Kapitel 11-22: Geschichte, Personen und religiose Grundlagen

11. Verwahrung tber lange Zeit, S. 85-89. Fragt nach der privaten Uberlieferung und
der geringen offentlichen Sichtbarkeit; Lucken begrunden keine sichere
Geheimtradition.

12. Plethon, S. 90-94. Behandelt seine Rolle fiir platonische und antikisierende
Denkmodelle; eine direkte Beteiligung am Deck ist nicht belegt.

13. Die Familie Este, S. 95-99. Erschlief3t Ferrara als hofisches Vergleichsmilieu von
Spiel, Kunst und Gelehrsamkeit, ohne einen Auftrag abschlielSend zu sichern.

14. Elitenfamilien als Adressaten, S. 100-105. Verbindet die anspruchsvolle
Bildsprache mit Bildung, Prestige und der politischen Selbstdeutung privilegierter
Betrachter.

15. Provenienz, S. 106-109. Unterscheidet mogliche Herkunft, venezianische
Kolorierung, Sanudo-Bezug und spatere Besitzgeschichte.

16. Alexander der GrofRe, S. 110-116. Entwickelt die Gestalt zwischen Weltherrschaft,
Bildung, kosmischer Legitimation und spirituellem Ideal.

17. Familie Sola Busca, S. 117-123. Erlautert genealogische Ubergange und die
Unterscheidung von Familiennamen, Sammlungsnamen und Archivbezeichnung.

18. Internationales Tarotmuseum, S. 124-128. Beschreibt museale Sammlung und
Vermittlung sowie die Trennung von friher Spielgeschichte und spaterer esoterischer
Rezeption.

19. Hanegraaff, Bouthoorn und Lazzarelli, S. 129-134. Hebt die Bedeutung
textbezogener Edition und Kontextualisierung fur die Untersuchung hermetischer
Wiedergeburt hervor.

20. Eleusis und Proklos, S. 135-141. Vergleicht Mysterien und philosophische
Reinigung; eine geistige Rezeption ist von der Fortsetzung eines Kultbetriebs zu
unterscheiden.

21. Hermetik und Hermes Trismegistos, S. 142-148. Bietet Literatur- und
Medienzugange und fragt nach Offenbarung, Textautoritat sowie dem Unterschied von
Zeichen und Wissen.

22. Proklos und die Tugendleiter, S. 149-154. Stellt den philosophischen
Lebensaufstieg dar und behandelt die Biographie zugleich als bewusst gestaltetes
Lobbild.

Kapitel 23-35: Wirksamkeit, Geheimwissen und Imagination

23. Agency, S. 155-161. Fragt, ob Bilder als menschliche Bedeutungstrager oder
innerhalb bestimmter Weltbilder als Vermittler eigener Wirksamkeit verstanden
werden.
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24. Kabbala, S. 162-168. Unterscheidet mogliche Nahe im geistigen Umfeld von
fehlenden eindeutigen Belegen eines kabbalistischen Kartenprogramms.

25. Savonarola, S. 169-175. Nutzt religiose und politische Konflikte als Kontrast zur
gelehrten Bildkultur; ein direkter Kartenbezug bleibt unbewiesen.

26. Dunkle Theurgie, S. 176-183. Diskutiert Teilhabe am Gottlichen, Manipulation und
Gefahr; der moderne Ausdruck darf nicht als belegte Selbstbezeichnung gelten.

27. Platonischer Orientalismus, S. 184-194. Erlautert die Renaissancevorstellung einer
alten Weisheitskette uiber verschiedene Kulturen und deren Anspruch auf Autoritat.

28. Astrologische Geheimtraditionen, S. 195-200. Liest Bilder uber planetarische
Qualitaten und kosmische Entsprechungen; Geheimhaltung bleibt eigens zu
begriinden.

29. Miniaturisierung von Geheimwissen, S. 201-205. Beschreibt kleine Bildformen als
verdichtete Wissensspeicher und verbindet sie mit Gedachtniskunst.

30. Paganes Renaissance-Grimoire und Picatrix, S. 206-210. Entwickelt eine
kosmologisch-magische Lesart des Decks im Vergleich mit anderen Wissensformen.

31. Apollo, S. 211-215. Behandelt Licht, Mals, Musik und prophetische Erkenntnis als
philosophisch-mythologischen Horizont.

32. Partizipatorische Imagination, S. 216-220. Ubertragt moderne Begriffe wie den
»mundus imaginalis“ auf den Dialog zwischen Betrachter und Karte.

33. Aktive Imagination, S. 221-225. Deutet die Karten mit Jung als Anlasse innerer
Bildarbeit; diese Nutzung ist von historischer Absicht zu unterscheiden.

34. Channeling, S. 226-230. Vergleicht heutige Ubermittlungsvorstellungen mit alteren
Begriffen von Inspiration und Vermittlung.

35. Nicht-alltagliche Bewusstseinszustande, S. 231-235. Fragt nach veranderter
Aufmerksamkeit und Erfahrung; ein solcher Zugang beweist keine ursprungliche
Kartenpraxis.

Kapitel 36-48: Erkenntnis, Gefahr und metaphysische Modelle

36. Daimon und Genius, S. 236-240. Erlautert geistige Vermittlung als Denkmodell,
nicht als sicher identifizierte Einzelgestalt des Decks.

37. Platons ,Alkibiades”, S. 241-245. Verbindet Selbsterkenntnis mit der Frage, wer
berechtigt und befahigt ist, andere zu fiithren.

38. Historische Platon-Deutungen, S. 246-250. Untersucht den Abstand zwischen
antiken Dialogen, spateren Systemen und Renaissanceansprichen auf urspriingliche
Wahrheit.

39. Alexanders Empfangnis, S. 251-255. Liest die Nektanebos-Legende als
religios-politische Legitimation und als symbolisches Modell aulsergewohnlicher
Hervorbringung.
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40. Kosmologie der Ausbeutung, S. 256-260. Entwickelt eine moderne Deutung von
Leben und Macht als Aneignung, Verbrauch und Umwandlung.

41. Dunkler Schamanismus, S. 261-265. Verwendet Unterweltreise und
Schattenbegegnung als moderne Vergleichskategorien fir Transformation.

42. Algol, S. 266-268. Verbindet den astrologischen Ruf des Sterns mit Medusa,
Schrecken und der Deutung von Grenzerfahrung.

43. Demiurg, S. 269-274. Unterscheidet ordnenden Weltbildner und begrenzte
Schopfermacht; beide Modelle dirfen nicht unbemerkt gleichgesetzt werden.

44, Orphische Mystik, S. 275-279. Liest Abstieg, Musik, Reinigung und Ruckkehr als
Vergleichsstrukturen, ohne eine direkte Kultkontinuitat zu sichern.

45. Saturn, S. 280-284. Betont die Ambivalenz von Begrenzung, Melancholie,
Zersetzung und hoher geistiger Erkenntnis.

46. Gnosis, S. 285-289. Verwendet Erkenntnis als inneren Wandlungsbegriff; daraus
folgt keine Zugehorigkeit zu einer bestimmten antiken Gemeinschaft.

47. Grimoire und Zeremonialmagie, S. 290-298. Fuhrt das Modell eines verschlisselten
Ritualbuchs aus und kennzeichnet dessen umstrittenen Charakter.

48. Henosis, S. 299-302. Deutet den Kartenweg auf Einheit hin; der Begriff ist eine
ubertragene philosophische Kategorie.

Kapitel 49-65: Kartenstudien, Forschung und abschlieBende
Perspektiven

49. Hofkarten nach Adams, S. 303-308. Liest Range als idealisierte Ordnung von
Macht, Weisheit und Dienst; Rang allein bestimmt keinen Charakter.

50. Alexander als Konig der Schwerter, S. 309-315. Verbindet Herrschaft und
Urteilskraft; bei der Inschrift ist die ausdriickliche Korrektur in Kapitel 3 zu beachten.

51. Lazzarelli als Inspirator, S. 316-320. Entwickelt geistige Nahe, ohne eine direkte
Urkunde seiner Autorschaft oder Beauftragung vorweisen zu konnen.

52. Ass der Schwerter, S. 321-325. Deutet die Waffe als Mittel von Macht und
Unterscheidung; ihr Sinn hangt von Kontext und Gebrauch ab.

53. Brera-Ausstellungskatalog, S. 326-331. Stellt die Forschung zu Herkunft und
Bildprogramm als materialbezogenes, aber nicht in allen Punkten gleich sicheres
Unternehmen vor.

54. BOCHO, S. 332-337. Verknupft die Namensdeutung mit Bocchus, Biindnispolitik
und Loyalitat; die einzelne Bildhandlung verlangt eigene Erklarung.

55. Berti und hofische Karten, S. 338-345. Erschlielst Spiel und Reprasentation im
Este-Umfeld; gelehrte Ratsel miissen nicht geheime Rituale sein.

SOLA-BUSCA-TAROT | ZUSAMMENFASSENDER UBERBLICK 53



56. Homoerotische Assoziationen, S. 346-350. Priuft Korper, Nahe und Liebe als
Lesarten von Ass und Zwei der Schwerter, ohne moderne Identitatsbegriffe
zuruckzuprojizieren.

57. Di Vincenzo, S. 351-355. Betont eine offene alchemische Interpretation und die
Rolle moderner Autoren fiir die Wahrnehmung des Decks.

58. Plethon in der Zehn der Kelche, S. 356-362. Entwickelt eine Portratthese und
begrenzt sie durch die Forderung nach spezifischen Merkmalen und
Alternativenprifung.

59. Mondzeichen in CARBONE, S. 363-367. Verbindet Ruckzug und Nigredo; die
Bestimmung der Sichel als abnehmender Mond bleibt zu prifen.

60. Perseus und CATONE, S. 368-379. Verknupft Mythos, Sternbild und philosophische
Spiegelung; jede dieser Ebenen benotigt passende Belege.

61. DEO TAURO und Stiersymbolik, S. 380-384. Entwickelt den Mithrasvergleich und
erinnert daran, dass ein Stierbezug allein keine Tauroktonie identifiziert.

62. Mithras, S. 385-393. Behandelt Kultbilder, Kosmologie und Uberlieferung; spatere
Rezeption belegt keine ungebrochene Kultgemeinschaft.

63. Plutarch, S. 394-402. Verbindet Biographie, Ethik, Religion und Philosophie als
Hintergrund der Arbeit mit antiken Gestalten.

64. Heidnische Kosmologien, S. 403-412. Biindelt Modelle eines lebendigen, gestuften
Kosmos und ihre Renaissance-Neuinterpretation.

65. Robert Michael Place, S. 413. Schlief3t mit dem Gedanken, dass die Geschichte des
Tarots immer auch eine Geschichte seiner Leser und ihrer Fragen ist.
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24. Begriffe zum schnellen Nachschlagen

Agency: Zugeschriebene Fahigkeit eines Menschen, Wesens oder Mediums, wirksam
zu handeln. Im Buch vor allem die Frage nach dem Verhaltnis von Betrachter und Bild.

Alchemische Lesart: Interpretation der Karten iiber Auflosung, Reinigung und
Neubildung. Sie ist von einem Nachweis konkreter historischer Labor- oder
Ritualpraxis zu unterscheiden.

Anagoge: Eine auf hohere oder geistige Bedeutung gerichtete Auslegung. In der
Vorlage ein Modell dafir, dass eine Bildhandlung mehr als ihren sichtbaren Vorgang
bedeuten kann.

Ars memoriae: Gedachtniskunst. Auffallige Bilder und geordnete Beziehungen dienen
dazu, Wissen zu speichern und wieder aufzurufen.

Daimon: In den behandelten antiken Modellen eine vermittelnde Macht. Der Begriff
darf nicht automatisch mit einem bosartigen Damon gleichgesetzt werden.

Demiurg: Weltbildner. Seine Bewertung unterscheidet sich zwischen platonischen und
bestimmten gnostischen Modellen erheblich.

Gnosis: In der Vorlage haufig existenzielle Erkenntnis oder Erwachen. Nicht jede
Verwendung bezeichnet eine konkrete historische Religionsgemeinschaft.

Grimoire: Magisches Handbuch. Auf das Sola Busca uibertragen eine moderne Deutung
seiner Bilder als zusammenhangendes operatives System.

Henosis: Einung mit dem hochsten Ursprung im neuplatonischen Deutungshorizont.
Keine nachgewiesene urspriingliche Selbstbezeichnung des Kartenspiels.

Hermetik: Vielfaltige Text- und Deutungstraditionen unter dem Namen des Hermes
Trismegistos. Im Buch besonders wichtig fiur Erkenntnis, Kosmos und geistige
Wiedergeburt.

Ikonographie: Untersuchung und Identifikation von Bildgegenstanden und Motiven. Sie
liefert Voraussetzungen flir weitergehende Aussagen uber Sinn und Funktion.

Katharsis: Reinigung. In den dargestellten philosophischen Modellen die Neuordnung
der Seele und ihrer Bindungen.

Mikrokosmos und Makrokosmos: Der Mensch als kleiner, die Welt als grofSer Kosmos.
Die Begriffe beschreiben im historischen Modell eine Beziehung entsprechender
Ordnungen.

Mundus imaginalis: Von Corbin gepragter Begriff einer imaginalen
Zwischenwirklichkeit. In der Vorlage ein moderner Zugang zur Erfahrung von Bildern.

Nigredo, Albedo, Citrinitas, Rubedo: Bezeichnungen alchemischer Wandlungsphasen.
Im Uberblick als interpretative Qualititen, nicht als bewiesene feste Kartenabfolge
verwendet.
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Nous: Geist oder Intellekt in den behandelten philosophischen und hermetischen
Zusammenhangen. Seine genaue Bedeutung hangt vom jeweiligen Autor ab.

Prisca theologia beziehungsweise prisca sapientia: Vorstellung einer urspriinglichen
alten Theologie oder Weisheit. Historisch wichtig als Autoritatsmodell der
Renaissance.

Provenienz: Herkunfts- und Besitzgeschichte eines Gegenstands. Sie ist von seiner
Deutung und seiner spateren symbolischen Bedeutung zu unterscheiden.

Tauroktonie: Bild der Stiertétung durch Mithras. Ein spezifischer Bildzusammenhang,
der nicht mit beliebiger Stiersymbolik gleichgesetzt werden sollte.

Theurgie: Religios-philosophische Praxis der Verbindung mit gottlicher Wirksamkeit.
Die Vorlage unterscheidet Teilhabe und Empfang vom instrumentellen Beherrschen
von Kraften.
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Quellen- und Umfangshinweis

Einzige Arbeitsgrundlage dieser Zusammenfassung ist die vom Nutzer bereitgestellte
PDF von Volker H. Schendel, ,Das Sola-Busca-Tarot zwischen Macht, Magie und dem
Wagnis der Erkenntnis”, © 2026, ISBN 9783696782979, Dateiname ,BoD Endfassung
Kopie.pdf”. Die dort angefithrten Biicher, Webseiten und antiken Texte werden als
Bestandteile der Vorlage zusammengefasst; sie wurden fiir diese Ausarbeitung nicht
samtlich separat konsultiert.

Die thematische Neuordnung, die verdichtenden Vergleiche und der Kapitelwegweiser
dienen der Orientierung im Ausgangswerk. Direkte langere Zitate werden nicht
ubernommen. Bei widerspriichlichen Aussagen bevorzugt die Zusammenfassung die
ausdrucklich formulierten methodischen Einschrankungen und Korrekturen der
Vorlage. Offene Zuschreibungen bleiben offen.
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